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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo fomentar discussédo sobre como estdo sendo
abordadas as caracteristicas da cultura afro-brasileira nas aulas de Artes; se, e
como os professores de Artes implementam esse tema em suas aulas e quais as
possibilidades de desenvolver abordagens sobre a cultura afro-brasileira no ensino
da arte. Considerando que o Brasil € um pais de grande diversidade cultural,
buscou-se neste trabalho reflexdes acerca do reconhecimento e a valorizagdo da
cultura afro-brasileira e da insercdo da Lei 11.645/2008, que torna obrigatério o
ensino sobre a Histdria e cultura afro-brasileira e Indigena na escola. Deste modo, a
pesquisa percorreu o0 seguinte problema: quais as possibilidades de desenvolver
abordagens sobre a cultura afro-brasileira nas aulas de arte na educacgéo basica?
Este estudo se insere na linha de pesquisa Educacdo e Arte do curso de Artes
Visuais — Licenciatura e teve como procedimento técnico, a pesquisa bibliografica e
documental, pois buscou experiéncias de professores de Arte — em forma de relatos
ou planos de aula —, publicados na internet, e também por meio de andlises no
material elaborado — os relatérios e documentos registrados — na experiéncia
realizada na disciplina de Estagio Il em torno dessa tematica. A pesquisa teve um
levantamento bibliogréafico, tendo como principal corpo tedrico autores como: Martins
(2010), Laraia (2006), Sales (2005), Santos (2012), Oliveira (2008) e Silva (2008). A
pesquisa revelou abordagens que relacionam linguagens e aspectos do cotidiano
dos alunos bem como experiéncias e vivéncias significativas, dentro de propostas
gue envolveram diferentes disciplinas. Percebeu-se também a presenca do ludico e
das brincadeiras, como também, do enfoque da histéria africana e afro-brasileira
atentando-se para as questdes da memoria e a contribuicdo do passado no
presente. Conclui-se que dessa forma, incentiva-se a valorizacdo da histéria e da
cultura bem como o reconhecimento de que a formacao da diversidade cultural do
povo brasileiro deve-se a essa histéria.

Palavras-chave: Ensino da arte. Cultura Afro-Brasileira. Diversidade cultural.



LISTA DE ILUSTRACOES

[T 10 = o A = Lo To b= o [T or= o o1 - SR 21
Figura 2 - Escola de samba Beija-Flor, carnaval 2013..............ccoooiiiiiiiiiiiiiieciieeeee 22
Figura 3 - INStrumentos affiCaAN0S. ........ccooeeeiiiii i 22
Figura 4 - Mascaras africanas representando figuras humanas..............cccccceeeeeeennnn. 24
Figura 5 - Mascaras africanas representando figuras de animais.............cccccccvvvvnnnn. 24

Figura 6 - Ainda a Lamentar - ceramica fria, corddo, madeira, plastico e metal/ 23 x 8
X 49,5 cm /2011, ROSANA PAUIINO......ccuuiiiiiiiiiiiiiiiiiie e e 25
Figura 7 - Auto-Retrato com Méscara Africana — Volpi, Rosana Paulino................... 26
Figura 8 - Idilé Aiye: Sasara Ejo ati Ibiri [Cetro Reunindo os Simbolos do Pante&o da
Terra] 1995, Mestre Didi, Cole¢ao do artista...........cc.coovvviviveiiiiiiiiiiiciie e, 27
Figura 9 - Pepeye — O grande pato, 2001, Mestre Didi............ccceevvvvivviieiiiiiiiiiiieenn, 27
Figura 10 - Série emblemas, serigrafia em cores, 100 x 70, 1989, Rubem Valentim28
Figura 11 - Objeto emblematico 9, tinta acrilica sobre madeira, 160 X 85 X 25,

RUDEM VAl N M. e e et e 28



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

COPIRC - Coordenadoria de Promocéao da Igualdade Racial de Cricitma
LDB — Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo

OCEM - Orientag@es Curriculares para o Ensino Médio

PCN — Parametros Curriculares Nacionais

SC - Santa Catarina

UNESC — Universidade do Extremo Sul Catarinense



SUMARIO

(N R0 ] 510070 LT 11
2 ENSINO DA ARTE PARA QUE? ... .iiiiiieiceeeee ettt 14
2.1 A LEGISLACAO PARA O ENSINO DA ARTE: RECORTES SOBRE A CULTURA
AFRO-BRASILEIRA ...ttt e 16
3 A CULTURA AFRICANA/AFRO-BRASILEIRA .....ccoiiiiii e 19
3.1 A DANCA E A MUSICA NA CULTURA AFRICANA/AFRO-BRASILEIRA........... 21
3.2 MASCARAS NA CULTURA AFRICANA .....ooviiiee et 24
3.3 OUTRAS REPRESENTACOES VISUAIS DA CULTURA AFRICANA/AFRO-
BRASILEIRA ...ttt ettt e et e e e et e e e e ab b e e e e e anbeeeas 25
4 CAMINHOS DA PESQUISA .ottt e e e e eees 31
4.1 ALGUMAS EXPERIENCIAS DE ABORDAGENS SOBRE CULTURA AFRO-
BRASILEIRA NAS AULAS DE ARTE DA EDUCACAO BASICA .......cccoceveveeene 32
AL 1.1 PAIUBS......eeieeeieeee e e ettt e et et e e e e e e e e e e e e e e e e et e e e e e e e e e 32
4.1.2 Como brincam as Criangas affiCanas ...........ceeevvriiiiiiiiiiiiiiieiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 34
4.1.3 Conhecer para reSPeItar .......cccccvviiiiiiiiiiieeeee e 35
4.1.4 A experiéncia de estagio € UmMa PropPOSIiGAO ......uuvreeeeeeiiiiiiiiiiieeee e e e e 36
5 ANALISE DOS DADOS ..ottt ettt 39
5.1 PROJETO DE CURSO: UMA PROPOSICAO PARA ABORDAR A CULTURA
AFRO-BRASILEIRA EM SALA DE AULA ... 43
6 CONSIDERAGOES FINAIS ...ttt 47
REFERENCIAS ..ottt ettt 49
ANEXO(S) -ttt tnttitee ettt ettt e ettt e e e ettt e e e e et e e e e h bt e e e e naae e e e e e nna e e e e e annreeeas 52
ANEXO A OBRA ‘PAREDE DE MEMORIA’, 1994. ROSANA PAULINO................... 53

ANEXO B POESIA ‘CARREGO COMIGO’ DE CARLOS DRUMMOND DE
ANDRADE ... 53



11

1 INTRODUCAO

Este estudo surge a partir de uma experiéncia que realizei na disciplina de
Estagio I, no segundo semestre do ano de 2013, na Escola Municipal de Educacéo
Infantil e Educagdo Fundamental Serafina Milioli Pescador, com a turma do 9° ano.
O tema abordado nesse projeto de estagio foi a “Cultura Africana e Afro-Brasileira”, e
teve como titulo: “Um passeio pelo continente Africano: conhecendo e valorizando
sua diversidade cultural.” O tema foi sugerido pela professora supervisora da escola
e durante o estagio foram desenvolvidas algumas linguagens da arte como a
musica, a danca e as artes visuais.

No entanto, quando a professora me propds que desenvolvesse este
tema, foram surgindo algumas duvidas e inquietacdes sobre como abordar esse
conteldo nas aulas de arte oportunizando aos alunos — além do conhecimento
histérico sobre essa cultura — o conhecimento artistico. Da mesma forma coloco aqui
minha preocupacdo enquanto académica, pois desde que me foi proposto trabalhar
no Estagio o referido assunto, encontrei dificuldades em relacdo a materiais que
abordem o tema e penso que essa possa ser a mesma dificuldade de alguns
professores de Artes.

Surge dai entdo meu interesse de investigacdo, onde me proponho a
analisar sobre quais as possibilidades de desenvolver abordagens sobre a cultura
afro-brasileira nas aulas de arte. Penso que abordar diferentes culturas na escola é
de fundamental importancia para que o aluno possa conhecer e valorizar outras
culturas, em especial a africana, como também poder ampliar seu repertorio artistico
cultural.

Um dos primeiros passos para o reconhecimento e a valorizagdo da
cultura afro-brasileira se deve a insercéo da Lei 11.645/2008, que torna obrigatorio o
ensino sobre a Historia e cultura afro-brasileira e indigena na educacéo basica. E de
extrema importancia para que nossos alunos compreendam e reconhegcam-se como
cidadaos integrantes de uma sociedade miscigenada.

Dentro desta proposta de pesquisa foram surgindo hipdteses que
norteiam a pesquisa: Como estdo sendo abordadas as caracteristicas da cultura
afro-brasileira nas aulas de Artes? Serd que os professores de Artes implementam
esse tema em suas aulas? Quais as possibilidades de desenvolver a abordagem da

cultura afro-brasileira relacionando-a com o conhecimento artistico?
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Conforme as linhas estabelecidas para o curso de Artes Visuais —
Licenciatural, este estudo se insere na linha de pesquisa Educacédo e Arte, que se
aplica a “Principios tedricos e metodolégicos sobre educagao e arte. Linguagens
artisticas e suas relacbes com a pratica pedagogica. Estudos sobre estética,
semidtica, identidade, cultura e suas implicacdes com a arte e a educacédo.” E uma
pesquisa de natureza béasica e quanto a forma de abordagem do problema, é
qualitativa. O estudo tem como procedimento técnico, a pesquisa bibliografica e
documental, pois buscou referenciais tedricos e construiu uma fundamentacao sobre
algumas experiéncias de professores de Arte — em forma de relatos ou planos de
aula —, publicadas na internet, em torno dessa tematica. Sob ponto de vista dos
objetivos, se enquadra em uma pesquisa descritiva.

A pesquisa realizou-se também por meio de analises e investigacfes no
material elaborado — os relatérios e documentos registrados — na experiéncia que
realizei na disciplina de Estagio Il, no segundo semestre do ano de 2013.

A estrutura desta pesquisa divide-se em sete capitulos que se
subdividem, trazendo reflexdes e dialogos para melhor compreensdo sobre a
tematica. Inicio abordando questdes sobre a importancia do ensino da arte e cultura,
trazendo como principais autores: Coli (1995), Martins (2010) e Laraia (2006), como
também os PCN (1998) e OCEM (2006), documentos importantes que orientam a
organizacao dos curriculos escolares.

Em seguida, apresento reflexdes sobre a legislacdo para o ensino da arte
e recortes sobre a cultura afro-brasileira, contextualizando com Barbosa (1998) e as
Diretrizes Curriculares para a Educacéo das Relac6es Etnico-raciais e para o Ensino
de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana (2004).

No terceiro capitulo estabeleco didlogos com autores como: Ratts e
Damasceno (2006), Sales (2005), Salum (2000) e Santos (2012) para falar sobre a
cultura africana e afro-brasileira, na musica, na danca e em outras representacoes
visuais dessa cultura.

Durante o quarto capitulo, trago o caminho da pesquisa, apresentando 0s
procedimentos metodolégicos, sobre como se desenvolveu o estudo e em seguida
proponho a apresentacdo de relatos de trés experiéncias de professores de arte,

publicados na internet e uma experiéncia relatada em um trabalho de concluséao de

!Regulamento de Trabalho de Concluséo de Curso do Curso de Artes Visuais/ 2008
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curso do Artes Visuais — Licenciatura da UNESC. Esses relatos abordam a tematica
cultura afro-brasileira. Na sequéncia trago a minha experiéncia realizada na
disciplina de Estagio Il, no segundo semestre do ano de 2013, onde abordo a
mesma tematica.

Para finalizar apresento a analise de dados, dialogando com Leite (1998),
Oliveira (2008), Ferraz e Fusari (2009) e Silva (2008) e em seguida escrevo as

consideracdes finais deste trabalho de concluséo de curso.
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2 ENSINO DA ARTE PARA QUE?

Percebemos que a arte tem sido cada vez mais presente no cotidiano das
pessoas, seja ela manifestada através de imagens ou sons, transmitindo seus
valores culturais. Mas o que realmente entendemos por arte? Nao ha uma definicdo
exata para se esclarecer sobre 0 que é arte, pois seu conceito esta em constante
mudanca. Segundo Jorge Coli (1995, p. 8) “assim, mesmo sem possuirmos uma
definicAo clara e légica do conceito, somos capazes de identificar algumas
produgdes da cultura em que vivemos como sendo ‘arte’ .

Coli (1995, p. 8), ainda diz que podemos considerar como “[...] arte, certas
manifestacfes da atividade humana diante das quais nosso sentimento € admirativo,
isto é: nossa cultura possui uma nocao que denomina solidamente algumas de suas
atividades e as privilegia.”

Entendemos a arte também como uma area do conhecimento complexa e
importante como qualquer outra area. Desse modo, é importante ressaltar que o
ensino de arte € fundamental para que o educando possa ter uma interacdo com
esse campo de linguagens, por meio de experiéncias que os levam a ampliar sua
percepcao para uma compreensao de mundo mais rica e significativa.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB n. 9.394/96) que define e
regulariza o sistema de educacgao brasileiro, no Art. 26. § 2° diz que: “O ensino da
arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituird componente curricular
obrigatério nos diversos niveis da educacdo béasica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos”. Portanto, fica evidente a necessidade das
aulas de arte como componente curricular obrigatério e percebemos também a
importancia da escola em promover conhecimento acerca do patrimonio cultural bem
como contribuir para sua preservacgao.

Segundo Martins (2010, p.12), “a arte € importante na escola porque €
importante fora dela. Por ser conhecimento construido pelo homem através dos
tempos, a arte € um patrimoénio cultural da humanidade, e todo ser humano tem
direito ao acesso a esse saber”.

Fazendo e apreciando arte o aluno desenvolve sua cultura, integrando
acbes que o permitem perceber, pensar, aprender, recordar, imaginar, sentir,

expressar e comunicar-se com o mundo.
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Conhecendo a arte de outras culturas, o aluno podera compreender a
relatividade dos valores que estdo enraizados nos seus modos de pensar e
agir, que pode criar um campo de sentido para a valorizacdo do que lhe é
préprio e favorecer abertura a riqueza e a diversidade da imaginacéo
humana. Além disso, torna-se capaz de perceber sua realidade cotidiana
mais vivamente, reconhecendo objetos e formas que estédo a sua volta, no
exercicio de uma observacéo critica do que existe na sua cultura, podendo
criar condicbes para uma qualidade de vida melhor. (BRASIL, 1997, p. 19).

A arte esté presente em diversas culturas, manifestando-se por meio de
suas linguagens. Desse modo, podemos reconhecer sua importancia, pois cada
povo tem sua maneira de se expressar e de se comunicar através da arte.

Nesse contexto, percebemos que arte e cultura estdo interligadas e o
PCN: Arte (BRASIL, 1997, p.19) diz que “a arte de cada cultura revela o modo de
perceber, sentir e articular significados e valores que governam os diferentes tipos
de relagdes entre os individuos na sociedade”. Desse modo, podemos perceber que
0 ensino de Arte pode contribuir para que o educando possa se reconhecer como
cidadao integrante de uma sociedade multicultural.

Segundo Laraia (2001, p. 28) “0 homem ¢é o unico ser possuidor de
cultura”, pois é capaz de construir suas proéprias ideias, artefatos, costumes, valores,

entre outros, adquiridos a partir do convivio social.

O homem ¢é o resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele € um
herdeiro de um longo processo acumulativo, que reflete o conhecimento e a
experiéncia adquiridos pelas numerosas gera¢gdes que o antecederam. A
manipulagdo adequada e criativa desse patrimbnio cultural permite as
inovagdes e as invencgbes. Estas ndo séo, pois, o produto da acéo isolada
de um génio, mas o resultado do esforco de toda uma comunidade.
(LARAIA, 2001, p. 45).

Para Laraia (2006, p. 19) “sendo assim, quando o professor possibilita o
aprendizado de novas culturas ao aluno, oportuniza que reflitam sobre diferentes
comportamentos, ou seja, 0 comportamento dos individuos depende de um

aprendizado, de um processo que chamamos de endoculturagcdo?”’.

Cada sistema cultural esta sempre em mudanca. Entender esta dinamica é
importante para atenuar o choque entre as geracbfes e evitar
comportamentos preconceituosos. Da mesma forma que € fundamental
para a humanidade a compreensao das diferencas entre povos de culturas

2 Processo de aprendizagem e educacgdo de uma cultura, desde a infancia até a idade adulta. Fonte: Disponivel
em: http://www.primeiroconceito.com.br/site/?p=90 Acesso em: 30 ago. 2014
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diferentes, é necessario saber entender as diferengas que ocorrem dentro
do mesmo sistema. Este é o Unico procedimento que prepara o homem para
enfrentar serenamente este constante e admiravel mundo novo do porvir.
(LARAIA, 2001, p. 101).

Os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998, p. 7) indicam a
importancia de se desenvolver diversas culturas na escola ao orientarem estratégias

de ensino onde o aluno possa:

Conhecer e valorizar a pluralidade do patriménio sociocultural brasileiro,
bem como aspectos socioculturais de outros povos e nagdes, posicionando-
se contra qualquer discriminagdo baseada em diferencas culturais, de
classe social, de crencas, de sexo, de etnia ou outras caracteristicas
individuais e sociais.

Outro documento importante, que orienta a organizacdo dos curriculos do
Ensino Médio sdo as Orientacfes Curriculares para o Ensino Médio (BRASIL, 2006,

p. 177) que tratam do tema diversidade e pluralidade cultural afirmando:

O ideario sobre o Ensino da Arte contempla as diferencas de raca, etnia,
religido, classe social, género, opcdes sexuais e um olhar mais sistematico
sobre outras culturas. [...] Enfim, exige valores estéticos mais democraticos,
0 que se chama de alfabetizacdo cultural: possibilitar que o aluno
desenvolva competéncias em multiplos sistemas de percepcéo, avaliacao e
pratica da arte.

Dada a importancia da arte e sua relagdo com a cultura, podemos
compreender que a escola tem um papel fundamental no desenvolvimento cultural
dos alunos, de acordo com a prescricdo da LDB n. 9.394/96, que trata sobre a
obrigatoriedade do estudo da histéria e cultura afro-brasileira e indigena no ensino

bésico.

2.1 A LEGISLACAO PARA O ENSINO DA ARTE: RECORTES SOBRE A CULTURA
AFRO-BRASILEIRA

O ensino da histéria e cultura afro-brasileira e africana no Brasil, muitas

vezes sO é lembrado nas aulas de Historia com o tema da escravidao negra africana,
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e com isso perde-se a oportunidade de perceber que essa cultura possui valores e

também expressa-se por meio da arte.

Ja vi orientadores de museu, ao falarem de Arte Africana, se referirem
apenas a escraviddo e aos fazeres manuais dos escravos para
contextualizar os objetos e, em nenhum momento, se referirem &as suas
gualidades estéticas. Entretanto, quando se confrontavam com a arte do
cédigo europeu e norte americano-branco, a contextualizacdo era
institucional e a apreciacdo transcendental, apelando para a sensibilidade
estética, a valoracdo econdmica e a identificacdo com status social.
(BARBOSA, 1998, p. 92).

Segundo a Lei 9.394/96, em seu Artigo 26 — A, alterada inicialmente pela
Lei 10.639/03 e depois pela Lei 11.645/08: “Nos estabelecimentos de ensino
fundamental e de ensino médio, publicos e privados, torna-se obrigatorio o estudo
da histéria e cultura afro-brasileira e indigena”. Desse modo € colocada a
determinacdo para se desenvolver nas escolas conteldos que garantam uma
reflexdo sobre a diversidade cultural, assim como também o reconhecimento e a
valorizacéo da cultura de outros povos.

Assim, entendemos que segundo as Diretrizes Curriculares para a
Educacido das Relacdes Etnico-raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Africana, abordando esse tema na educacéo basica, pode-se assegurar
“o direito a igualdade de condigdes de vida e de cidadania, assim como garante igual
direito as histérias e culturas que compde a nacdo brasileira, além do direito ao
acesso de diferentes fontes da cultura nacional a todos brasileiros.” (BRASIL, 2004,
p. 9).

Da mesma forma essas diretrizes citam a importancia de néo privilegiar e
valorizar apenas a cultura das raizes europeias, mas também trazer ao contexto do
aluno outras civilizagdes, como: a indigena, a asiatica e a africana. E ainda nos

dizem que:

E papel da escola, de forma democratica e comprometida com a promog&o
do ser humano na sua integralidade, estimular a formacéo de valores,
habitos e comportamentos que respeitem as diferencas e as caracteristicas
proprias de grupos e minorias. Assim, a educacéo é essencial no processo
de formacéo de qualquer sociedade e abre caminhos para a ampliacao da
cidadania de um povo. (BRASIL, 2004, p. 7)
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Desse modo, podemos perceber a importancia da implementacéo da lei
citada acima, pois “essa decisdo resgata historicamente a contribuicdo dos negros
na construgcdo e formacdo da sociedade brasileira.” (BRASIL, 2004, p. 8). A
obrigatoriedade da tematica africana nos curriculos escolares amplia as experiéncias

de professores das redes de ensino para uma preservacao e reconstituicdo dessa
memo©ria cultural.
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3 A ARTE AFRICANA E AFRO-BRASILEIRA E SUAS QUESTOES CULTURAIS

Quando nos referimos a ‘arte africana’, devemos nos referir também a sua
cultura, pois sédo diversas as manifestacbes artisticas que abrangem esse vasto
continente, podendo-se perceber sua presenca nas diversas linguagens da arte.

A cultura africana é rica em significados, memoérias e costumes. As
sociedades africanas sao distintas, e certamente, sua arte também se distingue.
Dessa forma podemos encontrar, em sua especificidade, muitos elementos que
compdem seu universo cultural. Diante da ideia de que pertencemos a uma nacao
onde a pluralidade é o que nos caracteriza, surge a necessidade de conhecer e ter
uma abordagem mais fundamentada sobre esse continente tdo abundante em
diversidade cultural.

Ratts e Damasceno (2006, p. 172) afirmam que:

O patrimdnio cultural da populacdo negra € composto de bens materiais e
imateriais, que sdo expressfes dessas comunidades, nos mais diferentes
aspectos: objetos, costumes, canc¢des, rituais, encontrados na religido, na
culinéria, nos modos de tecer e de vestir.

Conhecendo um pouco mais sobre essa cultura, percebemos que para o
africano, as esculturas, as mascaras, dancas e cantos séo divididos em momentos
importantes de sua vida, ndo sendo considerados para ele, como obras de arte, pois
possuem um fim cerimonial, religioso e ritualistico.

Diante disso, nos deparamos com questbes sobre como podemos
compreender melhor a arte africana e quais contribuicdes ela nos traz. Na fala de
Sales (2005, p. 168), vimos que:

A arte da Africa, ou a cultura material de dinastias, etnias e micro etnias
africanas, nada tem a ver com as preocupacdes estéticas ocidentais. Ai se
coloca o problema de quem aprecia essa arte. Com que critérios devemos
observa-la? O que podemos e devemos reter dessa rica manifestagédo? Por
gue devemos estudar as diversas etnias africanas? Qual o sentido desse
estudo para nés, brasileiros?

Ao estudar a arte africana podemos quebrar os paradigmas de que ela

tem apenas um fim religioso e perceber também seus elementos de expressao,
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sentimentos, percepcdo e a memoaria de um povo que nos trouxe varias influencias
artisticas.

No entanto, neste estudo, faz-se necessario esclarecer o conceito de
cultura africana e sua diferenca com relacdo ao termo ‘cultura afro-brasileira’.
Podemos denominar como cultura afro-brasileira o conjunto de manifestagoes
culturais do Brasil que tiveram influéncias herdadas da cultura africana desde os
tempos do Brasil colénia até a atualidade. Tracos que podem ser encontrados em
variados aspectos da cultura brasileira, como na musica popular, na religido,
na culinéria, no folclore e nas festividades populares. A cultura afro-brasileira é o
resultado do desenvolvimento da cultura africana no Brasil.

Salum (2000, p. 113), fala sobre a arte afro-brasileira:

[...] a “arte afro-brasileira” é antes de mais nada contemporanea: ganhou
nome neste século XX e passou a ser reconhecida como qualquer
manifestagdo plastica e visual que retome, de um lado, a estética e a
religiosidade africanas e, de outro, os cenarios socioculturais do negro no
Brasil. Trata-se da cultura material dos segmentos negros no Brasil, das
obras representativas da cultura popular de origem africana, das releituras
da arte africana tradicional.

De acordo com Bispo (2012, p. 83), “falar de arte afro-brasileira é falar de
artistas, artesaos, artifices, arquitetos negros e mesticos que modelaram muito do
gue hoje conhecemos como sendo nossa cultura nacional.”

Ja quando falamos de cultura africana estamos nos referindo a histéria da
propria Africa, seus costumes, valores e crencas, refletindo a historia de seu povo.
Esse vasto continente — a Africa — € composto por povos distintos, que possuem sua
prépria cultura igualmente valiosa, que envolve também a sua arte, desde
representacfes em pinturas, esculturas e até objetos em geral que acompanham os
ritos, as dancas e as cerimonias religiosas.

E fundamental retomar um pouco mais a origem de cada uma das
influéncias africanas na cultura do povo brasileiro, buscando com este estudo
contribuir para o (re) conhecimento histérico e cultural, dialogando com as
possibilidades de ampliacdo no repertorio artistico. Para isso é preciso ter um olhar
voltado para o continente africano e as contribuicdes que trouxeram para 0 campo

da arte, especialmente no Brasil.


http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_popular
http://pt.wikipedia.org/wiki/Religi%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Culin%C3%A1ria
http://pt.wikipedia.org/wiki/Folclore
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3.1 A DANCA E A MUSICA NA CULTURA AFRICANA/AFRO-BRASILEIRA

Muitos sdo os rituais presentes na cultura africana, realizados em
diferentes locais, com oracdes, dancas e cantos, em momentos distintos da vida,
seja na celebragao do nascimento ou na passagem da vida para a morte.

Logo, algumas dancas e estilos musicais no Brasil, como a capoeira e 0
samba, sdo manifestacdes herdadas da cultura africana. Sua influéncia na formacao
do povo brasileiro é vista até os dias atuais. Ratts e Damasceno (2006, p. 173)

acreditam que:

Dentre as influéncias africanas que se recriaram no pais, a linguagem
musical € certamente um dos campos onde as referéncias africanas
aparecem de maneira significativa, formando um infinito mosaico de
presencas e contribui¢cbes, constituindo um rico caleidoscopio ritmico das
mais diversas expressdes e possibilidades de identidades negras
espalhadas pelo Brasil, tanto no passado como no presente.

A capoeira € uma dessas herancas da cultura africana. Quanto a sua
origem, alguns estudos indicam que essa danca ou arte marcial, surgiu logo depois
das primeiras fugas de escravos. Os fugitivos precisavam se defender dos ‘capitées-
do-mato’ e com isso usavam movimentos de ginga, saltos e chutes. Piletti (1996, p.
82) define dizendo que “os senhores de engenho proibiam os escravos de praticar
qualquer tipo de luta. Logo, os escravos utilizaram o ritmo e os movimentos de suas
dancas africanas, adaptando a um tipo de luta. Surgia assim a capoeira, uma arte
marcial disfarcada de danca”.

Dessa forma, percebemos que o0s movimentos corporais, a
expressividade, musicalidade e o canto presentes na capoeira dialogam com
expressodes artisticas acompanhadas também de percusséao (berimbau, pandeiro,

atabaques).
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Figura 1: Roda de capoeira

Fnte. Dlspv:
<http://onireblogspotcom.blogspot.com.br/2011/04/capoeira.html>
O samba é também considerado, assim como a capoeira, uma danga que
surgiu da mistura de estilos musicais de origem africana e brasileira. Além da danca
também o conhecemos como um género musical que é tocado com instrumentos de
percussao (tambores, surdos, timbal) acompanhados por violdo e cavaquinho.

Santos (2012, p. 46), destaca que segundo alguns especialistas:

A palavra Samba € originaria da palavra Semba do idioma quimbumdo, que
significa umbigada e d4 nome a uma danga tradicional desta etnia em que o
passo principal é justamente a umbigada entre um homem e uma mulher.
Pois esta maneira de dancar — dando umbigadas — € encontrada em
diversas dancas brasileiras presentes em diferentes regides do pais.

O carnaval brasileiro, que é a maior festa popular do pais, € um exemplo
dessa mistura de ritmos que nos caracterizam internacionalmente como o ‘pais do

samba’.
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Fonte: Disponivel em: <http://www.beija—flor.com.r/>
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Ja a gafieira, uma extensdo do samba, se difere por ser dancada em

dupla, onde o homem traz movimentos corporais na coreografia e a dama costuma

seguir seus passos.

Em particular, cada elemento presente na cultura africana possui uma

denominacéo. De acordo com Santos (2012, p. 48) ao conhecermos um pouco mais

essas dancas e instrumentos “descobrimos que o0s negros brasileiros ndo se

limitaram a tdo-somente reproduzir suas tradicdes e seus instrumentos africanos;

antes, ressignificaram, recriaram e atribuiram novas fun¢Bes musicais e novos

instrumentos [...]".

Figura 3: Instrumentos africanos.

, Agogo
¢ N
. Reco-Reco Atabaque
Berimbau

Fonte: Disponivel em: <http://cativeiromexico.hostoi.com/inicios.html>
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Desse modo, percebemos que em diversas esferas a cultura africana se
faz presente no Brasil e € na danca e na musica que percebemos melhor essa
disseminacdo cultural. Assim como também as compreendemos como uma
linguagem artistica, com caracteristicas relevantes de uma cultura de um povo téao
cheio de gingado e de uma grande expressdo corporal; no entanto essa expressao

também se faz presente nas artes visuais como podemos ver a seguir.

3.2 MASCARAS NA CULTURA AFRICANA

As mascaras estdo presentes em muitas culturas e cada uma revela um
significado diferente. Na Africa, um continente conhecido pela riqueza de sua arte,
as mascaras sdo uma maioria dominante nas expressdes por meio das artes visuais.

Segundo Monti (1992, p. 12):

A mascara para os africanos representa um disfarce mistico, com o qual
podem absorver forcas mégicas dos espiritos, e, assim, utiliza-las na cura
dos doentes, bem como, nos rituais funebres, nas cerimdnias de inicia¢&o,
nos casamentos e nos nascimentos.

Para Picasso (1970 apud BELO, 2006, p. 12) “as mascaras ndo eram
esculturas como as outras, eram objetos de poder, magicos e sagrados”. Fontes
(1992, p. 9) destaca que “sao as formas mais conhecidas da plastica dos africanos,
elas constituem sintese de elementos simbdlicos mais variados se convertendo em
expressodes de vontade criadora do africano”.

Desse modo, a Revista da COPIRC (2010, p. 90) nos diz que:

O significado das mascaras variam de um grupo étnico para outro, onde
uma s6é mascara pode ter significados variados. A mascara simboliza uma
transformagdo mistica; quem a veste incorpora 0 ser que ela representa.
Nessa regido oeste da Africa, elas tém importantissima funcdo, por
exemplo, nas festas de iniciacdo, nos rituais de casamento, nascimento,
morte, e nas celebragbes das colheitas. Elas podem purificar proteger,
transmitindo mensagens dos espiritos para as pessoas e acompanham os
homens na guerra, na caca e nos trabalhos no campo.
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As méscaras para os africanos podem representar e terem caracteristicas
tanto de figuras humanas, quanto de figuras de animais, como podemos ver nas

imagens abaixo:

Figura 4: Mascaras africanas representando figuras humanas.

Fonte: Disponivel em:
<http://www.axeafrica.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=70&Itemid=83>

Figura 5: Mascaras africanas representando figuras de animais.

Fonte: Disponivel em:
<http://www.axeafrica.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=70&Item

id=83>

Desse modo, percebemos que ao desenvolver abordagens sobre a
cultura africana, precisamos trabalhar também sua cultura de um modo geral,

explorando seu contexto.

3.3 OUTRAS REPRESENTACOES DAS ARTES VISUAIS DA CULTURA
AFRICANA/AFRO-BRASILEIRA

Rosana Paulino € uma artista brasileira, natural de Sao Paulo. Seu
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trabalho como artista percorre por questbes ligadas ao negro na sociedade.
Segundo consta em seu site,

a artista vem se destacando por sua producédo ligada a questbes sociais,
étnicas e de género. Seus trabalhos tém como foco principal a posicao do
negro e, principalmente, da mulher negra dentro da sociedade brasileira.
Quanto a sua formacao, Rosana viajou para Londres em 1998, com bolsa
de estudos do governo brasileiro para fazer especializagcdo em gravura no
London Print Studio e é atualmente doutoranda em Poéticas Visuais pela
Escola de ComunicagBes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA-
USP). (http://www.rosanapaulino.com.br/biografia/)

Em um depoimento a artista relata sobre seus trabalhos e sua motivagao

gue vem desde a infancia:

Minha infancia esta presente em meus trabalhos. Fatos como se perceber
negra e nao ter nenhuma boneca com a qual pudesse me identificar olhar
as heroinas e princesas e ver que entre elas ndo havia nenhuma negra, as
familias nos comerciais e livros escolares, tudo isto foi chamando minha
atencdo e me levando a discutir o motivo desta invisibilidade negra. (BISPO,
2010, p. 22).

Podemos ver nas imagens que seguem abaixo, alguns trabalhos da
artista, onde percebemos sua aproximacgédo com temas ligados a questdes sociais,

étnicas e principalmente a figura da mulher negra.

Figura 6: Ainda a Lamentar - ceramica fria, corddo, madeira, plastico e
metal/ 23 x 8 x 49,5 cm / 2011, Rosana Paulino.

Fonte: Disponivel em: http://www.rosanapaulino.com.br/trabalhos/?pid=37
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Figura 7: Auto-Retrato com Mascara Africana — Volpi, Rosana Paulino.

Fonte: Disponivel em: <http://www.rosanapaulino.com.br/trabalhos/?pid=42>

Deoscoredes Maximiliano dos Santos, ou Mestre Didi, como é conhecido,
€ outro artista que traz em suas producdes influéncias e caracteristicas da cultura
africana. Nasceu em 2 de dezembro de 1917, na cidade de Salvador - Bahia, e
faleceu em 6 de outubro de 2013 na mesma cidade. Mestre Didi € além de escultor
também escritor. Em suas producbes, o artista traz elementos ritualisticos e

religiosos, transmitindo os costumes e mitologias dos povos africanos.

Como escultor, escritor, ensaista e curador, Mestre Didi € um representante
da cultura afro-brasileira e, mesmo sem formacdo académica em artes,
participa e é curador de diversas mostras de arte afro-brasileira, tanto no
Brasil como no exterior. (Mestre Didi: arte ritual, 2006).

Em seu depoimento, Mestre Didi fala de onde vem sua inspiracdo para
produzir: “Os Orixas do Pante&o da Terra sdo os que nos alimentam e nos ajudam a
manter a vida. Os meus trabalhos estdo inspirados na natureza, na mée terra —
Lama representada pela Orixa Nana, patrona da agricultura.” (Mestre Didi: arte ritual,
2006)

O artista explora em seus trabalhos, muitos elementos ligados a
religiosidade e durante todo seu processo criativo utiliza-se de materiais retirados da

natureza como buzios, palhas, nervuras de palmeiras e tecidos como podemos ver
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nas imagens abaixo:

Figura 8: Idilé Aiye: Sasara Ejo ati Ibiri [Cetro Reunindo os Simbolos do Pantedo da
Terra] 1995, Mestre Didi, Cole¢éo do artista.

Il

Fonte: Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21953/Mestre-Didi>

Figura 9: Pepeye — O grande pato, 2001, Mestre Didi.

Fonte: Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21953/Mestre-Didi>

Outro artista que representa a cultura afro-brasileira € Rubem Valentim.
Nasceu em Salvador, estado da Bahia em 1922 e faleceu em 1991. Segundo
Alencar (2009):

Rubem Valentim buscou na cultura popular afro-brasileira as caracteristicas
gue norteariam seu trabalho até o final da vida, em suas pinturas, esculturas
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e objetos. Formas geométricas sintetizam elementos presentes nos cultos
afro-brasileiros, por exemplo, os Oxés de Xangd (o machado duplo de
Xang0). Reelaborando o pensamento construtivista, Valentim passou a
empregar signos inspirando-se nas ferramentas e nos instrumentos
simbdlicos do candomblé, sintetizando-os nas formas geométricas.

Figura 10: Série emblemas, serirafi

—

em cores, 100 X 70, 1989, Rubem Valentim.

S

|
Fonte: Disponivel em: <http://www.pinacoteca.org.br/pinacoteca-
pt/default.aspx?mn=545&c=acervo&letra=R&cd=2508>

Figura 11: Objeto emblematico 9, tinta acrilica sobre madeira, 160 X 85 X 25, Rubem
Valentim.

Fonte: Disponivel em: <http://www.pinacoteca.org.br/pinacoteca-
pt/default.aspx?mn=545&c=acervo&letra=R&cd=2508>

Em suas obras percebemos a relacdo com a religiosidade, misticismo,
crencas e simbolos que representa em cada producdo. Utiliza-se de cores puras e
vivas e 0 branco onde realca a intensidade cromatica. Em seu depoimento para o
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documentario do Arte na Escola, Valentim fala sobre seus momentos de criacao: “A
criagdo para mim se manifesta em parcelas infinitesimais, e eu, como criador, estou
criando e sendo criado”. (Rubem Valentim: geometria sagrada, 2006). Desse modo
percebemos a acdo do artista enquanto criador de simbolos que representam
caracteristicas da cultura afro-brasileira em suas obras.

Este capitulo trouxe aproximacdes entre a cultura e a producao artistica
africana e suas relacbes com o Brasil; em seguida inicio a apresentacao de algumas
experiéncias de abordagens sobre a cultura afro-brasileira nas aulas de arte da

educacéao basica.
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4 CAMINHOS DA PESQUISA

Esta pesquisa traz como titulo Revisitando a Cultura Afro-Brasileira: uma
abordagem necessaria no ensino de arte e tem como problema: quais as
possibilidades de desenvolver abordagens sobre a cultura afro-brasileira nas aulas
de arte na educacdao bésica?

A pesquisa cientifica, segundo Pinheiro (2010, p. 17) “¢ um conjunto de
acOes propostas para encontrar a solucdo para um problema com base em
procedimentos racionais e sistematicos e realizada quando ndo se possui
informacdes para solucionar tal problema.” A pesquisa entao parte de um problema,
que visa obter descoberta de novos conhecimentos, buscando responder as
guestdes que norteiam a investigacao.

Pinheiro (2010, p. 17) complementa que, “trata-se, pois, de um processo
de construcdo do conhecimento que tem como metas principais gerar novo
conhecimento e corroborar ou refutar algum conhecimento preexistente.”

Esta pesquisa tem como objetivo geral investigar quais as possibilidades
de desenvolver abordagens sobre a cultura afro-brasileira nas aulas de arte na
educacdo basica e os objetivos especificos que norteiam o estudo sdo: investigar
como estdo sendo abordadas as informacdes sobre a cultura afro-brasileira nas
aulas de arte; analisar se esse tema esta sendo implementado nas aulas de arte e
verificar quais as possibilidades de desenvolver a abordagem da Cultura afro-
brasileira relacionando-a com o conhecimento artistico.

Quanto a natureza € uma pesquisa béasica e de acordo com Pinheiro
(2010, p. 19) “tem como objetivo gerar conhecimento novos uteis para o avango da
ciéncia sem aplicacao pratica prevista. Envolve verdades e interesses universais.”

Quanto a forma de abordagem do problema, a pesquisa é qualitativa,
pois:

[...] caracteriza-se pela tentativa de uma compreensdo detalhada dos
significados e caracteristicas situacionais apresentadas pelos entrevistados,
em lugar da producdo de medidas quantitativas de caracteristicas de
comportamentos. Argumenta-se que essa forma de pesquisa é aplicavel
para levantamento de hipéteses [...] ndo requer o uso de métodos e
técnicas estatisticas. O ambiente natural é a fonte direta para coleta de
dados e o pesquisador € o instrumento-chave. (PINHEIRO, 2010, p. 20).
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Sob ponto de vista dos objetivos, é uma pesquisa descritiva porque “visa
descrever as caracteristicas de determinada populagdo ou fendémeno [...]. Envolve o
uso de técnicas padronizadas de coleta de dados [...]. Assume, em geral, a forma de
levantamento.” (PINHEIRO, 2010, p. 22). Para melhor analisar e explorar a situacao
problema da pesquisa, fez-se necessario utilizar procedimento técnico de pesquisa
bibliografica e documental.

De acordo com Pinheiro (2010, p. 22) a pesquisa bibliografica é aplicada
“‘quando elaborada a partir de um material ja publicado, constituido principalmente
de livros, artigos de periddicos e atualmente com material disponibilizado na
internet.” Dessa forma a pesquisa se realizou por meio de analises e investigacbes
de trés experiéncias de professores de arte, publicados na internet e uma
experiéncia relatada em um trabalho de conclusdo de curso do Artes Visuais —
Licenciatura da UNESC. Bem como o material (projeto e relatério final) da minha
experiéncia, realizada na disciplina de Estagio Il, no segundo semestre do ano de
2013. O processo de escolha dessas experiéncias foi realizado por meio de
pesquisas na internet sobre abordagens com a tematica cultura afro-brasileira.

A seguir segue os relatos das experiéncias que serviram como base para
a andlise de dados da pesquisa. Para analisar e interpretar estes dados, foi
necessario primeiro organizar as informacdes recebidas para posteriormente,

comparar e confrontar os dados com os objetivos propostos para a pesquisa.

4.1 ALGUMAS EXPERIENCIAS DE ABORDAGENS SOBRE A CULTURA AFRO-
BRASILEIRA NAS AULAS DE ARTE DA EDUCACAO BASICA

Este subcapitulo relne uma breve selecdo de experiéncias no ensino da
arte, que abordaram a cultura afro-brasileira. Essas experiéncias estdo publicadas
na internet, disponibilizadas para conhecimento de todos os interessados na
tematica e podem contribuir para as reflexdes necessarias na construcdo dos

curriculos para a arte na educagéao basica.

4.1.1 Patuas: costurando sonhos
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A experiéncia relatada por Rosvita Kolb-Bernardes foi realizada com
criangas de oito a dez anos, nas aulas de arte do ensino fundamental de uma escola

na cidade de Belo Horizonte — MG. Segundo ela,

[...] em meu fazer fui construindo o sentido de que as aulas de arte podem
oferecer aos alunos a oportunidade de recontarem sua histéria,
reconstruirem seu passado e construirem sua identidade por meio de
variados fazeres, onde a palavra une-se a outras materialidades. Nessa
abordagem, o trabalho de arte foi repensado, buscando dialogar com a
cultura local e com outras manifesta¢gbes culturais brasileiras. (KOLB-
BERNARDES, 2010, p.75).

Partindo desse desejo, a professora oportunizou o contato com uma lenda
indigena (Quarup — dos indios Kamaiurd) e com os patuas da tradicdo africana, além
dos bordados da Familia Dumont e das Mariquinhas. Durante as situacfes da sala
de aula, as atividades “nos conduziram a universos diferenciados, ampliando o
repertério dos alunos, provocando ndo apenas 0 pensamento, mas 0 sentimento,
articulando-os intensamente em novos fazeres” (KOLB-BERNARDES, 2010, p.76),
relata a professora. Especialmente para este estudo, recortamos do relato, as
guestbes voltadas para a cultura afro-brasileira.

A partir do catalogo da exposicdo Mostra do Descobrimento Brasil + 500,
por meio da obra ‘Parede de Memdria’® (ANEXO A), da artista plastica Rosana
Paulino e da poesia ‘Carrego comigo’ (ANEXO B), de Carlos Drummond de Andrade,
veio a inspiracdo da professora para a proposicdo de confeccdo de patuas com as
criancas, que “sdo pequenas almofadas costuradas, contendo alguma erva
aromatica, um bilhete com os desejos, sonhos e 0 que carregamos na nossa
bagagem ao longo da vida”. (KOLB-BERNARDES, 2010, p.77).

Ainda segundo o relato da professora, foi necessario conhecer um pouco

mais do trabalho da artista, junto com os alunos, para desenvolver os patuas.

A medida que tivemos mais contato e mais informacdes, descobrimos que a
artista é de descendéncia afro-brasileira, 0 que possivelmente lhe deu
suporte para o trabalho com os patuas. Talvez sim, talvez ndo, mas o certo
€ que, olhando sua obra, pensamos em seguir pelo caminho nela
evidenciado: para o nosso trabalho plastico naquele momento, trariamos o
significado dos patuas, construiriamos patuas, pois precisavamos dar forma
para os sentimentos [...]. (KOLB-BERNARDES, 2010, p.77).
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A professora prop0s a leitura da poesia de Carlos Drummond de Andrade,
para que em seguida as criancas pudessem escrever em um pedaco de papel, sobre
si, sobre as suas perdas, segredos, sonhos e desejos. Em seguida iniciaram a
confeccdo dos patuas: escolheram os tecidos e comecaram a costurar e rechea-lo

com o bilhete. Segundo a professora essa proposta,

foi uma atividade estética que proporcionou um espaco de conversa sobre
si, onde os fios puxados, os tecidos escolhidos, as cores privilegiadas, os
bilhetes escritos falavam de cada um. Um lugar para a acolhida, para a
cancdo que canta no coracdo de cada um. Sem ddvida, um momento
especial para as criancas, e para mim também. (KOLB-BERNARDES, 2010,
p.77).

A partir do relato da professora sobre sua experiéncia, percebemos a
importancia e a abertura que ela proporcionou para que, por meio do contato e
conhecimento de outras culturas, os alunos pudessem se expressar através da

producado dos patuas.

4.1.2 Como brincam as criangas africanas

Essa experiéncia esta disponibilizada por meio de um plano de aula que
traz como titulo: ‘Viajando pela Africa através de Brincadeiras Infanto-Juvenis’, foi
vencedora do ‘I Concurso de Planos de Aula do Portal Geledés?, aplicando a Lei
10.639/03’, reforcada atualmente pela Lei 11.645/2008. A experiéncia foi realizada
numa escola municipal na cidade de Recife em Pernambuco, com uma turma do 5°
ano, nas disciplinas de Lingua Portuguesa, Geografia e Artes, com o objetivo de
“promover uma reflexdo acerca da Africa através de intercambio literario entre os
estudantes da Escola Municipal Educador Paulo Freire (Brasil) e a Escola Tutune, da
Republica Democratica de S4o Tomé e Principe (Africa)”.

A metodologia proposta ocorreu a partir da

aplicacdo de atividades dentro de uma perspectiva transdisciplinar, que
contempla vivéncias de leitura, releitura, producao textual, utilizacdo de
mapas geograficos, desenhos e pinturas. O que favorece ao

3 http://www.geledes.org.br/plano-de-aula-viajando-pela-africa-atraves-de-brincadeiras-infanto-
juvenis/#axzz3DQXKM8K8
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desenvolvimento da producdo textual de leitores iniciantes e ao trabalho
coletivo entre professores e estudantes [...]*.

Primeiramente foi feita uma roda de leitura com as criancas da obra
literaria NDULE NDULE: assim brincam as criancas africanas®, de Rogério Andrade
Barbosa, que relata as brincadeiras das criancas de alguns paises africanos.
Posteriormente os alunos se organizaram em grupos para fazer a localizacédo
geografica, no mapa do continente africano, dos paises citados na obrae em
seguida fizeram uma producéo textual destacando as brincadeiras vivenciadas pelas
criangas africanas e grupos em suas comunidades. No final foi promovido um
intercambio dessa producao textual entre estudantes da escola municipal de Recife
(Brasil) e da Escola da Republica Democrética de S&o Tomé e Principe. Os textos
foram enviados para o Ministério da Educacdo e Cultura e Formacdo onde foram
encaminhados para a referida escola.

E por fim, os alunos também puderam vivenciar na quadra da escola as
brincadeiras apresentadas na leitura do referido livro, com a parceria do professor de

capoeira.

4.1.3 Conhecer para respeitar

Essa experiéncia relata um projeto desenvolvido no ano de 2007, numa
escola estadual na cidade de Forquilhinha — SC, com alunos de 52 a 82 série. O
projeto intitulado ‘Arte e cultura africana e afro-brasileira: conhecer para respeitar’,
teve como objetivo geral “propiciar o conhecimento de determinadas manifestacdes
artisticas africanas e afro-brasileiras, levando os alunos a refletirem sobre a
importancia dos afro-brasileiros em nossa formacgéo cultural, de modo a valorizar
estas contribuicdes”. Segundo a professora Julmara “N&o existe nenhum aluno afro-
descendente na escola, o que tornou o tema mais desafiador ainda””’.

Durante o projeto a professora apresentou artistas como Rosana Paulino,

Mestre Didi e Rubem Valentim. Os trabalhos dos alunos foram expostos na

4 Idem

5 Livro que relata brincadeiras africanas. Disponivel em:
http://noticias.bol.uol.com.br/entretenimento/2012/04/19/0-escritor-rogerio-andrade-barbosa-ensina-brincadeira-
africana.jhtm

® http://artenaescola.org.br/galeria-dos-alunos/?id=65029/#!/65027

" Idem
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Heimatfest, tradicional festa alema da cidade. Em seu trabalho de concluséo de
curso, no ano de 2006, Julmara ja havia tratado desse tema, relatando experiéncias
gue desenvolveu com uma turma do sétimo e ano e outra do segundo ano do ensino
médio de uma escola estadual na cidade de Cocal do Sul - SC.

A professora escolheu trabalhar com os alunos a influencia da cultura
africana na linguagem da musica e das artes visuais, com a intencdo de quebrar
paradigmas e preconceitos percebidos por ela, entre os alunos. “Os alunos foram
sensibilizados para alguns dos problemas presentes no passado e no presente de
nossa sociedade, tais como a escraviddo, o preconceito, o racismo” (GOULART,
2006, p. 85), descreve a professora.

Além de cantores africanos contemporaneos, foram apresentados aos
alunos, algumas lendas e mitos africanos e alguns artistas como: Heitor do Prazeres,
Portinari, Tarsila do Amaral e Rubem Valentim, para discutirem as questdes sociais
e fazerem reflexdes sobre a importancia da cultura africana para nosso pais.

Em seguida, a professora propds que os alunos escolhessem temas
sociais e desenvolvessem a escrita de uma letra de musica sobre o tema.
Desenvolveram também a confeccdo de um painel com pintura em grafite na
madeira, cujo tema foi cultura africana e afro-brasileira. Por fim, produziram também
esculturas com argilas, partindo de temas como sociedade e religiosidade.

Julmara relata que “foi muito importante para os alunos este contato com
manifestacdes artisticas africanas e afro-brasileiras, pois, além de ampliar o universo
artistico, permitiu a quebra de muitos estere6tipos e preconceitos diagnosticados no
inicio do trabalho.” (GOULART, 2006, p. 111-112).

Importante frisar que essa experiéncia foi desenvolvida ainda durante o
periodo de formagdo académica da professora quando a mesma se propds a
investigar sobre a tematica ‘cultura africana e afro-brasileira’, propondo reflexdes e
discussbes que levaram a uma pratica acerca do tema. Assim como também a
minha experiéncia de estagio, relatada a seguir, onde me propus a desenvolver essa
experiéncia, da mesma forma preocupada sobre como abordar esse tema no ensino

da arte.

4.1.4 A experiéncia de estidgio e uma proposicao

A experiéncia de estagio foi desenvolvida durante a disciplina de estagio Il
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do curso de Artes Visuais, no segundo semestre do ano de 2013, e realizei na
Escola Municipal de Educacao Infantili e Educacdo Fundamental Serafina Milioli
Pescador, situada no bairro Operaria Nova em Criciima - SC, com uma turma do 9°
ano, contendo 21 alunos, entre 13 e 14 anos de idade.

Partindo do tema, cultura africana, que foi sugerido pela professora
supervisora, de artes, da escola, me propus a desenvolver um projeto com o objetivo
de proporcionar aos educandos o contato com a cultura africana, por meio
experiéncias significativas, onde os mesmos pudessem vivenciar as linguagens da
arte, na perspectiva do desenvolvimento social e cultural; estava presente também a
intencdo de aproxima-los dessa cultura que muitas vezes nos parece estar tao
longe.

Durante o estagio foram desenvolvidos varios conteudos relacionados
com a cultura africana e afro-brasileira, como a musica, a danca e as mascaras. O
objetivo era conhecer e valorizar elementos da cultura africana ou afro-brasileira;
refletir sobre a arte e a cultura afro-brasileira, reconhecendo sua importancia na
formacdo da nossa identidade e experimentar diferentes fazeres e modos de
producdo na arte como forma significativa na construcdo do conhecimento pelo
educando.

Nos primeiros encontros assistimos um video sobre “Uma Breve Historia
da Cultura Africana’®, que relata um pouco sobre o continente africano e as
principais manifestacdes artisticas dessa cultura. Posteriormente apresentei aos
alunos as mascaras presentes na cultura africana: sua origem; significado;
momentos que as pessoas as usam, relacdo com outras culturas; tipos de mascaras
e 0S materiais usados na sua producdo. E relacionamos com algumas mascaras
presentes em outras culturas, como a mascara de carnaval e mascaras indigenas,
entre outras. E os alunos citaram mascaras de filmes, como o ‘Panico’, ‘V de
vinganga’ e ‘Jogos Mortais’ entre outros. Em seguida propus a constru¢gao de uma
mascara que deveria representar ou expressar algo para os alunos.

Num outro encontro apresentei a histéria® das dancas e mdusicas
africanas, como: a capoeira, 0 samba e as dancas ritualisticas, fazendo relacdo com

as mascaras utilizadas em algumas dessas dancas, e assistimos também um

8 Video: ‘Breve Histdria da Cultura Africana’. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RPzxt1iZGiA
® Histdria da musica e danca africana. Disponivel em: http://www.acordacultura.org.br/kit
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video!© de roda de capoeira. Os alunos conheceram também sons e as imagens de
instrumentos musicais africanos!!, como o: caxixi, padeirdo, agogd, berimbau, entre
outros. Primeiro vimos as imagens e falei um pouco sobre cada instrumento e o
material que sao feitos. Depois ouvimos 0s sons que cada um produz e também
ouvimos algumas musicas produzidas com esses instrumentos. Posteriormente,
propus que individualmente iniciassem a construgdo de um instrumento musical com
0S materiais reciclaveis que trouxeram.

Em aula posterior propus para a turma que criassem uma composi¢cao
musical com os instrumentos que construiram. Os alunos se reuniram em grupos,
fizeram varios ensaios e depois apresentaram para toda a turma sua composicao
sonora.

No nosso ultimo encontro fizemos uma roda de conversa, sobre como
foram as aulas durante o periodo de estagio. Perguntei sobre o que mais gostaram,
0 que menos gostaram, quais contribuicdes as aulas trouxeram para eles. Em suas
falas os alunos demostraram curiosidade em conhecer mais a histéria da cultura
africana e afro-brasileira, refletindo sobre sua a arte e a cultura.

Durante a realizacdo de todo o estagio percebi o desempenho e
envolvimento dos alunos nas aulas, onde puderam se expressar por meio de suas
criagOes, relacionando com elementos da cultura africana e afro-brasileira. O contato
com essa cultura foi de extrema importancia para que os alunos pudessem perceber
por meio de suas producbes e experimentacdes esses elementos e reconhecé-los

como parte importante da formagéo da nossa identidade, aprendendo a valoriza-los.

10 Video: ‘Roda de Capoeira na Praia - Boa Vontade / RN’ Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=068SGgHn2aw
11 Sons e as imagens de instrumentos musicais africanos. Disponivel em: http://www.acordacultura.org.br/kit
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5 ANALISE DOS DADOS

Este texto tem como objetivo apresentar reflexdes sobre os relatos citados
acima, das experiéncias no ensino da arte que abordaram a cultura afro-brasileira,
relacionando essa discussdo com meu problema de pesquisa. Ao analisar tais
experiéncias percebemos que o mesmo tema foi proposto por diferentes
metodologias elaboradas por professores distintos que envolveram diferentes
linguagens da arte, como as artes visuais, musica e danca.

E importante o professor estar sempre buscando se apropriar das
diferentes linguagens da arte para poder compartilhar essas experiéncias com seus
alunos. Nessa perspectiva, destacamos a experiéncia da professora Julmara, onde a
mesma trouxe abordagens da linguagem musical e visual, oportunizando aos alunos
experiéncias com producao de esculturas, letras de musicas e painéis com grafite.

Dessa forma, concordamos com Leite (1998, p. 149), quando ela defende

experiéncias de relacdes entre linguagens, afirmando que:

Privilegiando as diversas formas expressivas, utilzando-nos de diferentes
linguagens (fala, jogos, dramatizagdo, musica, danca, desenho, pintura,
literatura, argila), ampliamos a ideia de arte para além da técnica — como
expressividade, comunicabilidade. E expressar-se livremente é, antes de
tudo, direito inaliendvel de criancas e adultos.

Na mesma direcdo, as Orientagcdes Curriculares do Ensino Médio
(BRASIL, 2006, p. 178), ao falarem sobre o ensino da arte na atualidade, orientam
para a relevancia do cotidiano e das midias e da importancia de incluirmos esses

temas na escola. Pedem pela valorizacdo do

[...] repertério do aluno, especialmente dos jovens em contato com as
midias, priorizando a andlise dos ritos subjacentes ao modo de vestir, falar,
aos gestos de cumprimento e as preferéncias esportivas. A identificacao
com o hip-hop pode ser dada como exemplo desses ritos na esfera
urbana, com suas manifestagcbes como grafite, tatuagens, preferéncias
musicais, esportivas, dancas de rua, etc.

No relato de estagio que desenvolvi em 2013, e que trago nesta pesquisa,
foi possivel propiciar aos educandos vivéncias dentro da linguagem da mdusica,

conhecendo elementos musicais da cultura africana como: sons, ritmos e
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instrumentos, como também relaciona-los com o0s elementos visuais como as
mascaras e esculturas. Podemos perceber também a relagédo entre as linguagens,
na experiéncia da professora Rosvita Kolb-Bernardes, sobre os patuas, quando a
mesma apresenta aos alunos obras de artistas plasticos e poetas, fazendo uma
relacdo entre a arte e a literatura.

Porém, ainda € comum vermos professores da é&rea de Arte se
restringirem a trabalhar apenas a linguagem visual, esquecendo as demais

linguagens. Segundo Oliveira (2008, p. 80), isso ocorre pois,

[...] nos primérdios da formacéo de professores, os documentos oficiais
propunham um curriculo polivalente, ou seja, composto por contelddos
pertinentes as distintas “linguagens artisticas” sem, no entanto, prever
métodos que possibilitassem a inter-relagéo entre tais contetdos.

Ao iniciar a pesquisa de relatos de experiéncias e planos de aula
publicados na internet, sobre a cultura afro-brasileira nas aulas de arte, tive
dificuldade de encontrar propostas dessa tematica, pois, quando se trata de cultura
afro-brasileira ainda € muito comum encontrarmos mais experiéncias nas aulas de
Historia e poucas nas aulas de arte. Penso que é importante desenvolver esse tema
na disciplina de Histéria, pois assim o aluno passa a ter o conhecimento histérico
sobre essa cultura. Porém, também devemos considerar a importancia de se
abordar o conhecimento histérico relacionando-o com o conhecimento artistico, pois,
como ja foi ressaltado nesta pesquisa, a cultura africana € rica em manifestacdes
artisticas e culturais. Por meio dessa abordagem, os sujeitos passam a reconhecer
sua identidade e reivindicar sua cultura. Assim, “ndo existe Brasil sem a Africa e,
portanto, ndo existe identidade nacional sem a cultura afro-brasileira”. (RATTS;
DAMASCENO, 2006). Além disso, essa € uma questado de legislacdo para o ensino

da arte:

& 1°- O conteldo programatico a que se refere este artigo incluira diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formagédo da populagéo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formacéo da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicdes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a histdria do Brasil. & 2°- Os contetdos
referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas
brasileiros serdo ministrados no &mbito de todo o curriculo escolar, em
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especial nas areas de educacao artistica, literatura e histdria brasileiras.
(LDB N. 9.394/96, art. 26 - A).

Dessa forma, pensando na relacdo e parceria que pode haver entre as
areas de conhecimento, podemos concordar com Oliveira (2008, p. 95), quando nos

diz que,

[...] quando se pensa em abordar, no dmbito da Educacédo, as relacbes
entre distintas “linguagens”, ¢é possivel conceber uma proposta
transdisciplinar, com professores das diferentes areas, [...] correlacionando
os modos especificos de significar de cada uma das ‘linguagens”, as
similaridades e diferengas entre elas, € que vai permitir uma compreensao
conjunta e paralela das manifestacbes estéticas criadas pelo homem,
recuperando os elos perdidos que a polivaléncia ndo soube encontrar.

Nessa perspectiva, podemos citar a experiéncia desenvolvida no
municipio de Recife, em que foram apresentadas aos alunos algumas brincadeiras
das criancas de alguns paises africanos. A metodologia ocorreu dentro de uma
proposta transdisciplinar, com atividades que envolveram producdo textual,
utilizacdo de mapas geograficos, desenhos e pinturas e também experiéncias com
brincadeiras desenvolvidas na quadra da escola em parceria com o professor de
capoeira.

No campo da educacdo podemos encontrar diferentes formas de
relacionar disciplinas e contetdos. Sobre isso, Oliveira (2008, p. 75) nos traz alguns

termos:

Intertextualidade, transdiciplinaridade, transversalidade, interterritorialidade,
rizoma, entre outras, sdo todas palavras hibridas ou plurais — por
constituicdo ou por nogao - em cujos conceitos buscamos nos socorrer, no
contemporédneo mundo do conhecimento, para entender as conexdes
precipuas, intrinsecas ou extrinsecas entre saberes; no nosso caso
especifico, buscamos essas nogfes para organizar mentalmente, ou melhor
compreender, e até para ensinar, as rela¢cdes entre as “linguagens”
artisticas, ou mesmo entre as linguagens” estéticas.

Quanto aos conteudos e metodologias abordadas nessa experiéncia,
podemos verificar o enfoque na ludicidade, tdo defendida por diversos autores
preocupados com a educac¢ao de modo geral. Em especial, no ensino da arte, Ferraz

e Fusari (2009, p. 123) nos dizem que:
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Ao mesmo tempo em que representa as coisas e o0 mundo ou estabelece
relagGes consigo e com o outro, a crianga esta brincando. Ela brinca criando
e cria brincando. Com isso, a pratica artistica é vivenciada pelas criancas
pequenas como uma atividade lidica, onde “o fazer” se identifica com o
brincar, o imaginar com a experiéncia da linguagem ou da representacéo.

Ja quando, analisamos a experiéncia de Kolb-Bernardes, de Julmara e a
experiéncia de estagio, percebemos a presenca do enfoque da historia africana e
afro-brasileira, da memoaria e contribuicdo do passado no presente. A abordagem na
histéria e cultura do povo africano é muito importante, pois, quando nos remetemos
a sua origem e suas raizes, mantemos acesa a constru¢cdo de nossa historia,
aprendendo a valoriza-la. Desse modo, quando pensamos em diversidade cultural,

podemos concordar com Laraia (2001, p. 101), quando nos diz que:

Cada sistema cultural esta sempre em mudanca. Entender esta dindmica é
importante para atenuar o choque entre as geracdes e evitar
comportamentos preconceituosos. Da mesma forma que € fundamental
para a humanidade a compreensado das diferengas entre povos de culturas
diferentes, é necesséario saber entender as diferencas que ocorrem dentro
do mesmo sistema. Este é o Unico procedimento que prepara o homem para
enfrentar serenamente este constante e admiravel mundo novo do porvir.

Nessa perspectiva, podemos concordar com Silva (2008, p. 89), quando

reafirma

[...] o papel fundamental da escola e dos educadores em geral no relembrar
constante dos principios do relativismo cultural para as novas geracdes, na
valorizagdo da diversidade cultural, nos valores como respeito e tolerancia;

no estimulo permanente & curiosidade pelas culturas e identidades
tradicionais, divulgando-as para que sejam conhecidas e reconhecidas na
sociedade abrangente, de modo que seja transmitida a vontade de
aprender, vivenciar, compreender, repassar e reinventar as tradigoes.

Quanto aos recursos didaticos, as Diretrizes Curriculares para a
Educacido das Relagdes Etnico-raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Africana (2004, p. 18), afirmam que € responsabilidade “dos
administradores dos sistemas de ensino e das mantenedoras prover as escolas,

seus professores e alunos de material bibliografico e de outros materiais didaticos

[.].
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Refletindo sobre essa citagdo, lembro-me do projeto de estagio e trago
aqui minha preocupacdo enquanto académica, pois ao realizad-lo, encontrei
dificuldade em buscar materiais didaticos para abordar esse tema. E penso que
talvez essa seja a mesma dificuldade encontrada por outros docentes em arte.

Desse modo ressalto a importancia do estagio para a formacdo do
académico, pois é esse periodo que nos proporciona experiéncias que nos levarao a
refletir sobre nossa futura docéncia. Onde estabelecemos maior contato com o
campo escolar e encontramos situacdes problemas, como esta, que nos levam a
buscar, ndo solu¢des, mas sim praticas que possam contribuir e melhorar o0 ensino
de arte.

E nesse viés, que trago um projeto de curso, uma proposicido para
académicos de Artes Visuais, com vivencias e experimenta¢cdes com a mdasica, a
danca e as artes visuais dentro da perspectiva da abordagem da cultura afro-
brasileira. Propondo ndo s6 que conhegcam mais sobre a histéria dessa cultura e que
possam vivencia-la, mas que também se proponham, a partir dessa experiéncia, a

criarem outras proposicdes para levar em suas futuras praticas docentes.

5.1 PROJETO DE CURSO: UMA PROPOSICAO PARA ABORDAR A CULTURA
AFRO-BRASILEIRA EM SALA DE AULA

5.1.1 Titulo

Cultura Africana e Afro-Brasileira; muitas memorias, varias historias.

5.1.2 Ementa

Cultura Africana e Afro-Brasileira; Mascaras; Musicas; Dancas.

5.1.3 Carga horéria

16 horas.

5.1.4 Publico alvo
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Académicos do curso de Artes Visuais.

5.1.5 Justificativa

Sabemos que o continente Africano tem uma grande diversidade e
extensdo territorial. Mas quando lembramos da Africa, muitas vezes o que nos
remete a memoéria € apenas um passado de injusticas e sofrimentos e nos
esquecemos das riquezas naturais e culturais desse continente.

A cultura africana e afro-brasileira é de grande importancia para a nossa
sociedade, pois muitas séo as herangas e influéncias que herdamos dessa cultura.
Por isso ressalto a relevancia de conhecé-la um pouco mais e aprender a valoriza-la.
Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo das Relagdes Etnico-

raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana (2004, p. 17):

A relevancia do estudo de temas decorrentes da historia e cultura afro-
brasileira e africana ndo se restringe a populacéo negra, ao contrério, diz
respeito a todos os brasileiros, uma vez que deve educar-se enquanto
cidaddos atuantes no seio de uma sociedade multicultural e pluriétnica,
capazes de construir uma nac¢do democratica.

A vista disso, trago essa proposta, a fim de contribuir com a valorizacao
da cultura africana e afro-brasileira, oportunizando experiéncias aos académicos
ainda em formacdao, para que possam ter vivéncias com a teméatica, podendo ampliar
0 seu repertério cultural. E em suas futuras praticas em sala de aula possam
trabalhar esses costumes, valores culturais e artisticos tdo ricos que encontramos

nessa cultura.
5.1.6 Objetivos
5.1.6.1 Objetivo geral
Proporcionar aos académicos o contato com a cultura africana, por meio

de experiéncias significativas, onde possam vivenciar as linguagens da arte,

possibilitando ampliar o repertério cultural dos mesmos.
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5.1.6.2 Objetivos especificos

e Conhecer e valorizar elementos da cultura africana e afro-brasileira;

o Refletir sobre a arte e a cultura afro-brasileira, reconhecendo sua
importancia na formacgao da nossa identidade;

e Experimentar diferentes fazeres e modos de producéo na arte como forma

significativa na construcao do conhecimento.

5.1.7 Conteldos

e Cultura africana e afro-brasileira;
e Mascara na cultura africana;

e Danca e musica na cultura africana

5.1.8 Metodologia

Esta proposta acontecera em quatro encontros com 4hrs cada um.

No primeiro encontro sera apresentada a proposta do projeto, destacando
0s objetivos do mesmo. Posteriormente sera feita uma explanacdo sobre a cultura
africana e afro-brasileira, masica, danca, mascaras e outros elementos visuais como
também artistas que trabalham acerca dessa tematica, por forma de slides e videos,
relacionando sempre com as linguagens da arte.

No segundo encontro, os académicos serdo convidados a participar de
uma oficina, com dinamicas para vivenciar e conhecer 0s principais instrumentos
musicais da cultura afro-brasileira e posteriormente iniciar a construcdo de
instrumentos musicais, a partir de materiais reciclaveis.

No terceiro encontro, em grupos, 0s participantes criardo uma producéo
sonora com 0s instrumentos que criaram no encontro passado e preparardo uma
producdo podendo relacionar com a danca e movimentos corporais.

No udltimo encontro, os académicos criardo mascaras e esculturas em
argila, organizando, como culminancia do projeto, um ‘sarau’ onde apresentarao

musica, danga e produgdes visuais relacionadas a cultura africana e afro-brasileira.
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5.1.9 Referéncias

BRASIL Ministério da Saude Secretaria Especial de Politicas de Promocao da
Igualdade Racial. Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das
RelacBdes Etnico-raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Africana. Brasilia, DF: Ministério da Educacéo, 2004.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve o propdsito de discutir e trazer reflexdes sobre quais as
possibilidades de desenvolver abordagens sobre a cultura afro-brasileira nas aulas
de arte na educacdo basica. Dessa forma, faz-se necessario retomarmos as
indagac6es que surgiram no inicio da pesquisa, a fim de refletir sobre questdes que
nortearam o trabalho: Como estdo sendo abordadas as caracteristicas da cultura
afro-brasileira nas aulas de Artes? Sera que os professores de Artes implementam
esse tema em suas aulas? Quais as possibilidades de desenvolver a abordagens da
cultura afro-brasileira nas aulas de arte?

Com esta pesquisa, podemos afirmar que de acordo com os relatos de
experiéncias pesquisados, observamos que a maioria das propostas ainda sao
desenvolvidas na area da disciplina de histéria e poucas na disciplina de Arte. Por
outro lado percebemos que h& professores preocupados e comprometidos em
desenvolver abordagens da cultura afro-brasileira em suas aulas.

Quanto a possibilidade de relacionar o campo da historia com o artistico,
ressaltamos a importancia da transdisciplinaridade, relacionando as areas do
conhecimento, para que haja um maior significado de vivéncias e experiéncias para
0 educando. Assim como podemos observar nas abordagens destacadas, onde 0s
professores se propuseram a contextualizar a cultura afro-brasileira musica, danca e
artes visuais, relacionando-as com contetudos de Geografia e Educacao Fisica.

A partir das anélises com base no corpo teérico desta pesquisa, tornou-se
visivel a importancia de se abordar a cultura africana e afro-brasileira na educagéo
basica e a necessidade de propiciar essas praticas pedagoégicas nas diferentes
areas do conhecimento, em especial nas aulas de arte.

Mediante tais reflexdes, podemos verificar por meio das experiéncias
relatadas que ha diversas possibilidades de se desenvolver abordagens da cultura
afro-brasileira nas aulas de arte na educacéo bésica, e que dessa forma incentiva-se
a valorizacdo historica e cultural dessas manifestagbes, bem como o
reconhecimento desta para a formacéo da diversidade cultural do povo brasileiro. As
possibilidades que a pesquisa revelou sdo as abordagens que relacionam
linguagens e aspectos do cotidiano dos alunos bem como experiéncias e vivéncias
significativas, dentro de propostas que envolveram diferentes disciplinas.

Percebemos também a presenca do ludico e das brincadeiras, como também, do
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enfoque da historia africana e afro-brasileira atentando-se para as questdes da
memo©ria e a contribuicdo do passado no presente.

Vale refletir e reafirmar também sobre a importancia das experiéncias de
estagio e da necessidade da pesquisa, como para este trabalho de conclusédo de

curso, que coloca o académico buscando sempre contribuir para o ensino de arte.
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ANEXO A — Obra Parede de Memdéria, 1994. Rosana Paulino. Serigrafia em

Fonte: http://cean2c.blogspot.com.br/2011/11/parede-de-memoria-1994-rosana-paulino.html

ANEXO B - Poesia Carrego comigo de Carlos Drummond de Andrade
CARREGO COMIGO

Carrego comigo
h& dezenas de anos
h& centenas de anos

0 pequeno embrulho.

Serédo duas cartas?
sera uma flor?
sera um retrato?
um lenco talvez?

Ja ndo me recordo
onde o encontrei.
Se foi um presente

ou se foi furtado.

Se 0s anjos desceram
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trazendo-o0 nas maos,
se boiava no rio,

se pairava no ar.

N&o ouso entreabri-lo.
Que coisa contém,
ou se algo contém,

nunca saberei.

Como poderia
tentar esse gesto?
O embrulho é téo frio

e também tdo quente.

Ele arde nas maos,
é doce ao meu tacto.
Pronto me fascina

e me deixa triste.

Guardar um segredo
em si e consigo,
nao querer sabé-lo

ou querer demais.

Guardar um segredo
de seus proprios olhos,
por baixo do sono,

atras da lembranca.

A boca experiente
sauda os amigos.
Mao aperta méao,

peito se dilata.
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Vem do mar o apelo,
vém das coisas gritos.
O mundo te chama:

Carlos! N&o respondes?

Quero responder.
A rua infinita
vai além do matr.

Quero caminhar.

Mas o embrulho pesa.
Vem a tentacao
de joga-lo ao fundo

da primeira vala.

Ou talvez queiméa-lo:
cinzas se dispersam
e nao fica sombra

sequer, nem remorso.

Al, fardo sutil
que antes me carregas
do que és carregado,

para onde me levas?

Por que ndo me dizes
a palavra dura
oculta em teu seio,

carga intoleravel?

Segquir-te submisso
por tanto caminho
sem saber de ti

senao que te sigo.



Se agora te abrisses
e te revelasses
mesmo em forma de erro,

que alivio seria!

Mas ficas fechado.
Carrego-te a noite
se vou para o baile.

De manha te levo

para a escura fabrica
de negro suburbio.
Es, de fato, amigo

secreto e evidente.

Perder-te seria
perder-me a mim proprio.
Sou um homem livre

mas levo uma coisa.

N&o sei 0 que seja.
Eu nao a escolhi.
Jamais a fitei.

Mas levo uma coisa.

N&o estou vazio,
nao estou sozinho,
pois anda comigo

algo indescritivel.

© CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE
In A Rosa do Povo, 1945
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