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RESUMO

Esta pesquisa busca identificar quando a relacdo entre casais representados
nas artes visuais evidencia o amor e 0 que caracteriza essa producdo em
diferentes épocas e lugares. Metodologicamente se insere na linha de pesquisa
de Processos e Poéticas do curso de Artes Visuais Bacharelado. Com
metodologia de natureza aplicada, qualitativa, exploratéria e bibliografica. Para
tanto o dialogo tedrico acontece a partir de autores como Coli (2004), Tolstoi
(2002), Zamboni (2006), Duarte Jr. (1995), Ostrower (1987), Gombrich (1999),
Proenca (2005), Cumming (1998), Beckett (1997), Buscaglia (1972), Gikovate
(1983), Feitosa (2004), Carneiro (2003), entre outros. O percurso teorico
retoma na historia das artes visuais estudos para melhor entender como
diferentes artistas, na sua maneira e época representavam o amor entre
casais. Em vista disto, aponto conceitos sobre esse amor identificado.
Reflexdes sobre os mitos do surgimento do Amor, Cupido na versao romana,
ou Eros na mitologia Grega. Apresenta também alguns simbolos de
representacdo do amor, lendas e associacoes. A investigacdo € construida em
torno desse sentimento, das suas representacdes e manifestacdes na arte, e
conclui-se com uma producdo pessoal, partindo de uma caracteristica
marcante encontrada nas obras analisadas: o beijo. Este, como um gesto de
amor, inspira a construcdo de um quebra cabeca de informagbes e memdrias
de uma vida romantica vestida de uma pesquisa em arte.

Palavras-chave: Arte. Amor na historia da arte. Amor. Casal. Beijo.
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1 INTRODUCAO

O romance encanta, traz consigo a beleza de transformar coragbes. E
belo, delicado, inspirador e arrebatador; as relagcbes de amor entre um casal sempre
marcaram presenca na histéria. Trazem paixdes calientes, romances doces, amores
perfeitos e finais felizes; amores impossiveis e finais tragicos. Cada histéria com seu
toque e perfil individual, na busca de alcancar suspiros do publico, consequéncia de
guem realmente entra na histéria e sente junto com os personagens, suas angustias,
seu coracao pulsando mais forte, o calafrio, as maos geladas, e tudo parece real
para quem se entrega como se fizesse parte da sua propria vida. Essas historias sdo
como sonhos que dialogam nas suas multiplas linguagens com realidades diversas.

Partindo de um gosto estético que se constitui pelos filmes de romance
enquanto preferéncia de género, fui alimentando a possibilidade de evidenciar o
amor entre casais enquanto tema de uma pesquisa de concluséo de curso. Mesmo o
cinema ndo sendo o objeto dessa pesquisa, ele influenciou na escolha do tema em
guestdo. Muitas dessas histdrias marcaram épocas, sao classicos.

Enquanto aluna do curso de Artes Visuais - Bacharelado da Universidade
do Extremo Sul Catarinense — UNESC, sempre observava nas aulas como o artista
retrata em suas obras expressdes, sentimentos, emocdes. Quando 0 amor estava
em evidéncia percebia os olhares, a maneira como eram retratados. Olhando para a
Histdria da Arte e seus acontecimentos, percebo que o amor entre um casal aparece
em Varios momentos.

Por volta de 1345 a.C. no Egito, foram esculpidos em pedra calcéria,
Akhenaton e Nefertiti com seus filhos. As faces eram representadas quase da
mesma maneira, sem expressfes, ou muitos detalhes, mais mesmo assim pode-se
perceber a diferenca entre os dois, pelas vestes e alguns detalhes do corpo, também
€ possivel perceber que é um casal pela aproximacéo dos dois, diferente de como
seria representar irmaos ou amigos. No livro “Historia da Arte” de Gombrich,
identifico também o surgimento de ilustracbes de romances na Pérsia a partir do
século XIV. “A cena de luar num jardim, inspirada hum romance persa do século XV,
€ um perfeito exemplo dessa maravilhosa habilidade”. (GOMBRICH, 1999, p. 143).
Percebo entdo a presenca do amor, e dos romances na arte enquanto uma
possibilidade de reflexao.

Contudo, proponho para a construcado desta pesquisa um recorte para a
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acdo que, a principio, mais identifica o amor entre um casal, o beijo. Ao assistir 0
filme “Cinema Paradiso” (TORNATORE, 1988), no momento em que traz o beijo
inicialmente como parte da censura ditada pela igreja, e mais tarde aparece como
lembranca que da sentido ao amor, reforco esse desejo. Pretendo escolher algumas
obras onde o beijo aparece na histéria das artes visuais para melhor analisa-lo, na
busca por significagdes acerca desse gesto de amor.

Acredito que o amor € um sentimento que ndo pode se perder e que
histérias de amor alimentam a alma. Penso também que nada melhor que a arte
para representa-lo. Didlogos entre arte e amor sdo sublimes, constantes e
apaixonantes, onde o publico pode se identificar e até mesmo sonhar acordado, é
claro que existem excec¢des, pessoas que ndo gostam e ndo se identificam com o
tema, mas quem nunca amou ou sonhou em amar? Arrisco-me a dizer que é
instintivo, € humano.

Para tanto, ainda nessa introducédo, trago as questdes metodologicas,
como um subcapitulo. No segundo capitulo, iniciando assim o desenvolvimento da
pesquisa, proponho discutir conceitos e historia sobre arte, evidenciando o amor
entre casais. Conceituando arte com Coli (2004), Tolstoi (2002) e Zamboni (2006).
Outros estudos tedricos contam com Duarte Jr. (1995), Ostrower (1987) e diversos
autores que contribuiram com dados sobre obra de arte, sensibilidade, criatividade,
cultura, o belo, e diferentes fatores importantes. Este capitulo ainda percorre alguns
periodos da histéria das artes visuais, movimentos artisticos, identificando a relacéo
entre casais, diante de autores como Gombrich (1999), Proenca (2005), Cumming
(1998), Beckett (1997) dentre outros que proporcionaram o desenvolvimento do
assunto.

No terceiro capitulo busco analisar 0 amor que encontro, ou ndo na arte,
trazendo conceitos, mitos, lendas, e simbolizacGes diversas. Partindo de relatos
sobre esse sentimento e suas diversas manifestacdes. Estudos abordados a partir
de Buscaglia (1972), Gikovate (1983), Feitosa (2004) e outros.

No quarto capitulo abro espaco para o beijo, um dos gestos mais
significativos do amor entre um casal, como inspiracdo para a execu¢do da uma
producéo artistica, resultante de uma pesquisa em arte. Partindo de alguns relatos
historicos, experiéncias e representacdes, que vao formulando a poética da
producdo em todas as suas etapas, expondo influéncias, vivéncias e memoérias de

uma vida romantica, de sonhos e poesia. Conto com os estudos de Carneiro (2003).
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Penso que esta pesquisa possa contribuir para mostrar que o amor pode
modificar as pessoas e revitalizar diferentes vivéncias. Esse tema pode buscar na
sensibilidade humana a necessidade constante de ver a arte como reflexo da vida.

Relembrando sobre o filme “Cinema Paradiso” (TORNATORE, 1988), vejo
0 quanto as cenas de romance, como o0 ato do beijo, eram importantes para as
pessoas que iam ao cinema, e como ficavam decepcionados ao ver que elas nao
apareciam, por causa da censura da igreja. Mais tarde quando a igreja ndo tomava
mais conta do cinema, ndo com tanta evidéncia, a expressao das pessoas ao ver
pela primeira vez a cena tdo esperada do beijo € encantadora e emocionante. Tanto
gue no filme, Alfredo (Philippe Noiret) o projecionista, guardava esses pedacos de
pelicula retirados pela censura, com tanto carinho, como uma reliquia ou um
tesouro. No final, momento em que essas cenas aparecem todas em sequéncia é
comovente. O personagem Toté (Jacques Perrin) ja adulto, faz-se retrato dessa
relacdo entre arte, amor e beijo. A presente proposta coloca-se como um desafio
gue cerca o problema: Quando a relacdo entre casais representados nas artes
visuais evidencia o amor e 0 que caracteriza essa producdo em diferentes épocas e

lugares?

1.1 Questdes Metodoldgicas

Trata-se assim de uma pesquisa cientifica, o que para Minayo (2009, p.
16) apresenta ser uma “[...] atividade basica da ciéncia na sua indagagdo e
construcdo da realidade”. Em outras palavras, “pesquisa € a busca sistematica de
solucdes, com o fim de descobrir ou estabelecer fatos ou principios relativos a
qualquer area do conhecimento humano” (ZAMBONI, 2006, p. 50).

Esta pesquisa intitulada O amor entre casais na Arte, procura refletir
sobre: “Quando a relagao entre casais representados nas artes visuais evidencia o
amor e 0 que caracteriza essa producao em diferentes épocas e lugares?”. Entendo
gue ndo existiria motivo para pesquisar se ndo houvesse a vontade de descobrir
algo. Segundo Minayo (2009, p. 16) “Toda investigacao se inicia por uma questao,
por um problema, por uma pergunta, por uma duvida”.

Todo o processo decorre do objetivo de investigar a representacdo da
relacdo entre casais na historia das artes visuais, analisando a evidéncia do amor

nas mesmas, no qual contemplo aprofundados estudos teoricos sobre estas
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relacdes, identificando as principais obras de cada periodo ou movimento.
Pesquisar, assim, a influéncia desses periodos sobre as obras encontradas,
juntamente com o estilo do artista estudado. Entender como o amor era e €
representado, quando e como posso identifica-lo.

A presente pesquisa se encontra na linha de Processos e Poéticas do
Curso de Graduacdo em Artes Visuais — Bacharelado, a qual se define enquanto:
Tecnologias, elementos e processos de criacdo, reflexdo e poéticas das Artes
Visuais. Buscando um caminho para criacdo e pesquisa, 0 presente desafio tem
como objetivo desenvolver a base tedrica para a construcdo de uma producéo
artistica e poética decorrente de uma pesquisa em arte. Pesquisa essa classificada
de natureza aplicada, que objetiva gerar conhecimentos para aplicacao pratica,
dirigidos a solucéo de problemas especificos.

Quanto a forma de abordagem do problema ser4d numa perspectiva
qualitativa que “trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das
aspiragdes, das crengas, dos valores e das atitudes” (MINAYO, 2009, p. 21), pois
nesse caso ndo ha preocupacdo com representacdes numericas.

Trata-se de uma pesquisa bibliogréfica, e do ponto de vista dos seus
objetivos classificando-se como pesquisa exploratéria, segundo Minayo (2009, p. 17)
€ aquela “na qual o investigador vai propondo um novo discurso interpretativo”.
Possibilita uma maior familiaridade com a situacdo problema, procura envolver e
relacionar, destacando percursos da histéria da arte, artistas e obras.

A pesquisa bibliografica é o ponto de partida de toda pesquisa,
levantamento de informacdes feito a partir de material coletado em livros, revistas,
artigos, jornais, sites da internet e em outras fontes escritas, devidamente
publicadas. (MARTINS, 2004. p. 86)

Contudo, tendo em vista que “...] exclusivamente as pesquisas
relacionadas a criacao artistica, que se desenvolve visando como resultado final a
producdo de uma obra de arte, e que sdo empreendidas, em virtude desse fato, por
um artista” (ZAMBONI, 2006, p. 7), apresento entdo uma producdo artistica, como
consequéncia desta pesquisa. Um painel de memorias do amor. Monto um conjunto
de historias guardadas, através de desenhos, cartas e outros elementos. Formando
uma identidade através de momentos vividos, ou que sonho viver e com a

experiéncia vivenciada no decorrer desta investigacao.
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Dentro de um tempo determinado®, desenvolvi a busca tedrica, enquanto
tive algumas experiéncias artisticas até a definicdo do trabalho plastico propriamente
dito, o qual partiu de uma compreensdo maior e melhor sobre o tema proposto.
Segue entdo o desenho dessa investigagdo enquanto uma relacdo de amor que vai
tomando corpo entre tracos e cores, entre linhas e formas para melhor socializar

esse caminhar poético e estético que a pesquisa em arte proporciona.

! Como Trabalho de Conclusdo de Curso, esta investigacdo acontece no periodo de um semestre (de
margo a junho/2011)
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2 A ARTE E SUA HISTORIA

Contemplar a pesquisa desenvolvendo dialogos a partir do que diferentes
autores falam sobre arte € necessario quando se pensa uma producdo na
perspectiva da escrita académica, a qual traz como alimento maior a prépria arte.
Faz-se necessério, entdo, melhor definir de que arte se esta falando. Proponho
buscar na historia das artes visuais, em cada periodo, ampliar conhecimentos.
Tracar caminhos para o encontro de obras classicas, mais populares e inspiradoras
para melhor pontuar o foco dessa investigacdo, qual seja: a representacdo do amor
na arte.

Para tanto esse capitulo se desenha entre dois caminhos: O conceito de

arte e sua histoéria.

2.1 Arte: Um sem numero de sentidos para uma Unica palavra

Pensar em arte nos provoca a procurar definicbes para a mesma, e

percebo com essa procura o quanto é dificil conceitua-la:

Dizer o0 que seja a arte é coisa dificil. Um sem-nimero de tratados de
estética debrucou-se sobre o problema, procurando situa-lo, procurando
definir o conceito. Mas, se buscamos uma resposta clara e definitiva,
decepcionamo-nos: elas sao divergentes, contraditérias, além de
frequentemente se pretenderem exclusivas, propondo-se como solugdo
Gnica. (COLI, 2004, p. 7)

Com isso vejo que, sobre arte, encontramos muitas discussodes, analises,
multiplos pensamentos, na visdo de autores distintos, de profissionais da area e
também de pessoas leigas. Todos falam e pensam de uma maneira, entendem ou
nao arte, ou a entendem a sua maneira, pois, sentem o que ela transmite e o0 que
provoca, e dependendo da cultura de cada um, o dialogo com a arte é diferente.
Com isso, identifico no texto de Coli, (2004, p. 8) que: “arte sdo certas manifestacbes
da atividade humana diante das quais nosso sentimento € admirativo, isto €: nossa
cultura possui uma nocao que denomina solidamente algumas de suas atividades e
as privilegia”. Tolstoi (2002, p. 15) traz um conceito parecido sobre arte, fala da boa
arte como uma transmissdo de sentimentos do bem, que contaminam o espectador.

Seu pensamento sobre o assunto em questéo diz que:
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A Arte é a atividade humana que consiste em um homem comunicar
conscientemente a outros, por certos sinais exteriores, 0s sentimentos que
vivenciou, e 0s outros serem contaminados desses sentimentos e também
0S experimentarem.

Se pensarmos na palavra “Arte”, imaginamos uma vastidao de sentidos,
uma palavra que, em diferentes contextos e situagcdes, pode ter um significado
diferente. Mas o sentido que aqui sera abordado refere-se ao capital artistico cultural
e é desse que trato. Segundo Zamboni (2006, p.23) “A arte € uma forma de
conhecimento que nos capacita a um entendimento mais complexo e, de certa
forma, mais profundo das coisas”. Ela transforma algo basico e normal num objeto
ou acdo notdria, que chama a atencdo das pessoas. Pode passar uma mensagem
diferente, ou alertar para algo importante, seja qual for a intencdo do artista ele
precisa ter algo para dizer em suas obras, como “alguma coisa que € fruto de suas
experiéncias de vida e de sua observagdao das experiéncias dos outros.” (FEIST,
1996, p. 8). O artista representa o que V€, e como Vé as coisas e o0 mundo ao seu
redor.

A emocdo despertada por uma obra depende muito de quao ampla seja a
visdo de mundo néo so do artista, mas do observador também, e da intensidade com
que eles vivem. Tendo em consideragao também que essa emocao “[...] varia muito
de individuo para individuo” (FEIST, 1996, p. 10) e que para uma obra ser completa
depende da fungdo do observador que € imprescindivel porque “o espectador
completa o sentido de uma obra.” (DUARTE JR., 1995, p. 93). A obra ndo existe sem
o papel do espectador ele “ndo é somente a testemunha que consagra a obra, ele €,
a sua maneira, 0 executante que a realiza; o objeto estético tem necessidade do
espectador para aparecer.” (DUFRENNE, 1972 apud DUARTE JR., 1995, p. 94)
Independente de o artista querer indicar uma determinada direcdo para 0s
sentimentos dos espectadores através de sua obra, isso depende da situacao
existencial de cada um. O espectador completa a obra vivendo suas peculiaridades.
(DUARTE JR., 1995).

Posso dizer que se gosto muito de uma musica, por exemplo, que me
deixa alegre, ao mesmo tempo ela pode deixar outra pessoa triste por algum motivo.
O gosto, a forma de pensar, agir, interpretar, entre outros, depende de cada pessoa.

E é ai que a arte encontra um dos fatores mais importantes para sua construcao:

[...] ela permite vérias interpretagdes, varias “leituras”, quer dizer, varias
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formas de ver o mesmo produto artistico. E por isso desperta os mais
variados sentimentos: alegria ou tristeza, serenidade ou inquietacgéo,
confianga ou medo. E muitas e muitas vezes também nos leva a pensar
sobre o homem e o mundo, sobre nés mesmos e os outros. (FEIST, 1996,

p.10).
A arte é entendida de acordo com a vivéncia de cada um, e muitas vezes
vocé V€, sente, mas ndo sabe dizer o que significa ou o objetivo daquilo, e a arte é
assim, ela “é sentida e receptada, mas de dificil traducéo para formas integralmente
verbalizadas”. (ZAMBONI, 2006, p. 32). Percebo o quanto ela nos permite rever e
representar as coisas de uma forma que possamos realmente tocar as pessoas, que
a banalizacdo do mundo de hoje, muitas vezes, pode ter fechado nossos olhos. O
contato com a arte nos permite outra educacdo, um olhar mais critico, uma
experiéncia estética. Duarte Jr. cita Alves, para falar de quando vivemos uma

experiéncia estética. Para ele:

[...] o cotidiano é colocado entre parénteses e suspenso. Suas regras séo
abolidas. Por um momento o principio do prazer coloca diante de nos a sua
criacdo, que nos envolve carinhosamente. O mundo real parou. Desfez-se.
Do ventre estéril surge uma nova realidade com que nos embriagamos
misticamente. (ALVES, 1975 apud DUARTE JR., 1995, p. 91).

A experiéncia que a arte proporciona €, muitas vezes, distinta da realidade
gue se vive, do mundo real. Pode-se dizer que a obra te transporta para outro

mundo, um mundo de sonhos, pois a arte ndo tenta comunicar conceitos ela é:

[...] expressdo de sentimentos. E a tentativa de concretizar, numa forma, o
mundo dindmico e inefavel dos sentimentos humanos. Numa obra de arte
sdo0 0s sentimentos que nos sdo apresentados, para que possamos
contempléa-los, revivé-los e senti-los em sua natureza. (DUARTE JR., 1995,
p. 88)

A obra comunica os sentimentos. E a sensibilidade é a porta de entrada
para essas sensacdoes (OSTROWER, 1987). Em cada um reflete de maneira
diferente, uma obra pode agradar uma pessoa, fazer sorrir, a outra pode trazer
lembrancas ruins e deixar a pessoa triste, cada qual tem uma experiéncia de vida

gue interfere na apreciacdo de uma obra.

A beleza absoluta e eterna inexiste, ou melhor, é apenas abstracédo
empobrecida na superficie geral das diferentes belezas. O elemento
particular de cada beleza vem das paixdes, e como temos paixdes
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particulares, temos nossa beleza particular. (BAUDELAIRE, 1846 apud
MORAIS, 1998, p. 27).

A condicao de belo é estipulada por cada um de acordo com seus gostos
particulares, “aquilo que para mim é belo, para outro pode né&o ter beleza alguma”
(DUARTE JR. 1995, p. 92). Vejo entdo, segundo Duarte Jr. (1995) que a qualidade
de belo ndo estd nos objetos e nem na consciéncia dos sujeitos, ela nasce do
encontro dos dois, ligando os sujeitos e o objeto numa mesma estrutura. Percebo
entao que o belo ndo esta nas coisas, ele é relativo ao valor que se da a elas. Como
afirma o pensamento axiolégico’ (MORA, 1998, p. 66) “a beleza ndo é uma
propriedade das coisas ou uma realidade por si mesma, mas um valor”.

O belo dialoga diretamente com a expressividade da arte. Sua
capacidade de levar as pessoas para além do que conhecem e estdo acostumadas,

pois:

A obra de arte esta dentro e fora de nos, ela é nosso dentro ali fora. E isto
que faz dela um objeto especial — um ser novo que o homem acrescenta ao
mundo material, para tornd-lo mais humano. A arte ndo seria uma tentativa
de explicacdo do mundo, mas de assimilacdo de seu enigma. Se a ciéncia e
a filosofia pretendem explicacdo do mundo, esse ndo € o proposito da
musica, da poesia ou da pintura. A arte, abrindo méo das explica¢cdes, nos
induz ao convivio com o mundo inexplicado, transformando sua estranheza
em fascinio. (GULLAR 1993, apud MORAIS, 1998, p. 41).

Pensar, as vezes, conduz a algo muito mais longe, a bagagem emocional
e cultural de cada um tem muito a ver com os sonhos e lugares para onde a arte
pode levar. “A arte é o lugar da liberdade perfeita” (SUARES, s/d apud MORAIS,
1998, p. 42). Ela pode te levar para um lugar que sozinho nunca podera ir.

Além de todo o sentido e significado, a arte também exige técnicas. Com
tudo isso, Feist (1996, p. 9) tenta definir a arte como “um produto da criatividade
humana, que, utilizando conhecimentos e técnicas e um estilo ou jeito todo pessoal,
transmite uma experiéncia de vida ou uma visao de mundo, despertando emocéo em
quem a usufrui”’. Importante também ressaltar o que é essa criatividade humana.

Para Zamboni, com relacéo a criatividade, ele explica que:

[...] € um processo de busca de solucgdes interiores, mas nao é claro nem ao
proprio individuo que o exercita; as solu¢gdes comecam a se tornar

2 O vocabulo “axiologia” usa-se mais particularmente em relacdo a valores éticos e estéticos,
fundamentado na teoria dos valores. (MORA, 1998, p. 60)
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conscientes a medida que vdo ganhando uma forma, quer no desenho e
cores expressos no cavalete de um pintor, quer nas resolugdes e férmulas
de um cientista. (2006, p. 33)

A criatividade é da natureza humana, essencial para a vida, mais que uma
visdo artistica, é também politica, econdmica social e cultural (OSTROWER, 2003).
O homem surge na histéria como um ser cultural. Segundo Ostrower (2003, p. 13)
cultura “[...] sdo formas materiais e espirituais com que os individuos de um grupo
convivem, nas quais atuam e se comunicam e sua experiéncia coletiva pode ser
transmitida através de vias simbdlicas para a geragao seguinte”.

E nessa perspectiva de discusséo e reflexdo sobre as vias simbolicas do
amor, que proponho a pesquisa em arte. Partindo assim, de conhecer e evidenciar o
amor entre casais, nas obras de arte presentes no meio em que vivemos e na
historia. Entendo essas obras que evidenciam o amor como simbolos que
transmitem para todas as geragdes 0 que € o amor, mostrando suas fases e como a
sociedade via e vé essa relacdo de amor entre um casal. Costurando uma analise
entre a representacdo do amor na arte desde a antiguidade até os dias atuais, e
identificando como esse amor € retratado e quais foram as modificagbes com o
passar dos anos.

Sabemos que a cultura ao mesmo tempo em que influencia na visao de
cada um, orienta o ser sensivel ao mesmo tempo em que 0 conscientiza
(OSTROWER, 2003). Percebo que o proprio ato de criar esta ligado a essas
memorias, lembrancas e conceitos criados pelo cultural de cada sociedade.
Ostrower (2003) diz que as linguas constituem sistemas de comunicacao, atraves de
varias linguagens, e que o ato criativo esta articulado a uma série de ordenacodes
internas e externas, afirmando, assim, que a cultura influencia quando vocé cria. A
autora também coloca que nosso mundo de imaginacdo e fantasia € gerado pelas
associacfes espontaneas que surgem em nossa mente, de coisas que seriam
possiveis, mas nem sempre provaveis. As prioridades interiores influem em nosso
fazer, no que queremos criar. Contudo, € ai que sinto o porqué da vontade de
pesquisar sobre o amor, pela capacidade e desejo de pensar e imaginar situacées e
coisas romanticas a maior parte do tempo, enquanto penso em arte, amor e em vida,

gue é do que venho falando o tempo todo.
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2.2 Arte: Muita histéria para contar

Desde os primordios da histéria a arte vem deixando marcas, tracando
caminhos, formando significados, inovando e transformando a vida. Julgo importante
tracar uma linha do tempo, citando os periodos mais importantes da histéria da arte

onde encontro a representacdo do amor entre casais.

2.2.1 O mundo antigo e a arte no Oriente

Nesse percurso pela histéria da arte, encontro com o primeiro vestigio da
relacdo entre um casal, o relevo em pedra calcéria de 32,5 x 39 cm, de Akhnaton e
Nefertiti com seus filhos, 1345 a.C., (Figura 1).

Figura 1 - Akhnaton e Nefertiti com seus filhos, 1345 a. C.
Museu Egipcio, Staatliche Museem, Berlim

Fonte: Gombrich, 1999, p. 67

Amendfis IV foi um rei da 182 Dinastia, governou no periodo chamado
‘Novo Reino”, que mais tarde intitulou-se Akhnaton. Ele rompeu com muitos
costumes da tradicdo egipcia, que na época incorporou uma série de leis rigorosas,
e todo artista tinha que atendé-las. Por isso a arte egipcia nhdo mudou muito no
decorrer de trés mil anos.

Akhnaton ndo desejava render homenagens aos deuses estranhos de seu
povo como era o costume. Para ele s6 havia o deus Aton, representado pela forma
do disco do sol, enviando seus raios (GOMBRICH, 1999). As obras que ele
encomendou devem ter chocado o povo do seu tempo. Ao invés de representar a

imponente e rigida dignidade dos fara0s anteriores, ele preferiu “fazer-se representar
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com sua esposa Nefertiti, acariciando seus filhos sob as béngdos do sol”
(GOMBRICH, 1999, p.67). Sera que, para ele era muito mais importante mostrar o
amor por sua esposa e familia?

Ainda caminhando pela histéria da arte egipcia encontro um detalhe de
talha dourada e pintada, feito por volta de 1330 a.C. de Tutankhamon e sua esposa

(Figura 2), vindo do trono encontrado no seu tumulo.

Figura 2 - Tutankhamon e sua esposa. 1330 a. C.

Museu Egipcio, Cairo.

Fonte: Gombrich, 1999, p. 69

Em algumas das obras de Tutankhamon, ainda aparece, em especial, o
espaldar do trono real, um estilo moderno da religido de Aton. Esta em especial,
segundo Gombrich (1999, p. 68):

[...] mostra o rei e a rainha num idilio doméstico. Ele est4d sentado numa
atitude que poderia ter escandalizado os rigidos conservadores do seu
tempo — quase refestelado, pelos padrées egipcios. A esposa ndo € menor
do que ele, e gentilmente coloca a mdo no ombro do rei, enquanto o deus-
Sol, outra vez, estende suas méos numa bencéo a ambos.

Tutankhamon aparece neste detalhe relaxado e com um dos bracos sob a
cadeira, diferente dos padrdes egipcios da época, onde as maos deviam estar sobre
os joelhos, e onde os homens deveriam ser pintados com a pele mais escura que a
das mulheres (GOMBRICH, 1999). Do Egito, viajo para Roma, onde a fundacao da
cidade esta cercada de lendas e mitos. Considera-se que a formacdo de Roma se
deu por volta de 753 a.C. A formacéao cultural do povo romano sofreu influéncia dos

gregos e etruscos. Os etruscos trouxeram a ideia de expressar a realidade vivida na
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arte, e os gregos o ideal de beleza. Nisso descubro o “Sarcéfago dos esposos” 520
a.C., (figura 3). Para os etruscos a escultura, assim com a pintura era um

complemento para a arquitetura, os templos e timulos. (PROENCA, 2005).

Figura 3 - Sarcofago dos esposos. 520 a.C.

Museu Nacional de Villa Giulia.

Fonte: Proenca, 2005, p. 35

Provando assim que o amor esculpido atravessa as eras, segundo
Proenca (2005, p. 35) essa escultura “procura reproduzir com fidelidade a imagem
de um casal. O rosto do homem e o da mulher parecem expressar 0s sentimentos
que 0s unem, e a posi¢cao das maos sugere a protegao e carinho entre eles”.

Percorrendo essa linha do tempo historica, passo pelas incriveis obras do
oriente, a qual, me encanto por uma em especial (figura 4), que retrata um principe
persa chamado Humay, quando encontra a princesa chinesa Humayun em seu
jardim. Um manuscrito persa datado de 1430-40, inspirado num romance persa do

século XV.
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Figura 4 — O principe Humay encontra a princesa chinesa Humayun em seu Jardim, 1430-40

Fonte: Gombrich, 1999, p. 146

Mostra a maravilhosa habilidade do desenho dos artistas do oriente,
lembra um tapete. Nao aparece luz e sombra nem tdo pouco uma estrutura do
corpo. “As figuras e plantas parecem ter sido recortadas de papel colorido e
distribuidas pela pagina para formar um padrdo perfeito”. (GOMBRICH, 1999,
p.143). Contudo, a graca que posso perceber no olhar dos personagens é o mais
encantador, pode-se entrar no jardim e imaginar, tudo o que estava acontecendo ali,
na luz do luar.

Esses “romances”, estampados em diferentes periodos da histéria da arte
vao marcando o amor entre casais, marcados pelo tempo e tracos de cada periodo.
A arte: muitas histérias para contar; vem falar desses romances estampados nas
relacdes entre casais, do afeto, do carinho presente, em seus olhares e até mesmo

em pequenos gestos.

2.2.2 A pintura Gética e Renascentista

Nessas muitas historias que permeiam o vasto mundo da arte, no inicio
do século XV o gético internacional desenvolve uma vertente para a “nova forma de
pintura que surgiu nos Paises Baixos no comeco do século XV distinguia-se pelo
intenso realismo pictérico” (BECKETT, 1997, p. 60). Dos artistas deste periodo
destaco Jan Van Eyck, que atingiu sua fama com a pintura de retratos. Um dos seus

mais famosos é o Casamento de Arnolfini, ou Os esponsais dos Arnolfini, datado de
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1434, 6leo sobre madeira, 81,8 x 59,7 cm, representa “um mercador italiano, na
companhia de sua noiva, Jeanne de Chenany”. (GOMBRICH, 1999, p. 240). Para
Beckett (1997) e Cumming (1998) o nome da noiva era Giovanna Cenami, mas o
gue importa aqui é: o quanto essa relacdo evidencia ou ndo o amor? Talvez a
resposta se encontre no olhar do observador.

O retrato (figura 5) é perfeito e quase todos os objetos e personagens
podem ser interpretados como um simbolo®. Beckett (1997, p. 64) detalha a cena,

onde se percebe a intensidade dos sentimentos:

O leito, a solitaria vela acesa, o solene momento de unido em que o jovem
noivo esta prestes a pousar a mao direita na de sua prometida, as frutas, o
fiel cdozinho, o rosario, os pés descalco (pois se trata do chdo em que se
dara uma unido sagrada e até mesmo a distancia respeitosa entre Giovanni
Arnolfini e Giovanna Cenami) todos esses elementos unificam-se no reflexo
do espelho.

Acredita-se que essa pintura fosse como um certificado do casamento dos

Arnolfini, como uma certiddo de casamento.

Figura 5 — O casamento dos Arnolfini. 1934

Fonte: Beckett, 1997, p. 64

Detalhes sustentam esse pensamento, como o autorretrato de Van Eyck
no espelho, junto a outra pessoa, como testemunhas (BECKETT, 1997). Outro

elemento que comprova o ato € a assinatura acima do espelho, com os dizeres:

® Simbolo: 1- Qualquer coisa usada para representar outra: o ledo é o simbolo da coragem. 2- Divisa,
emblema, marca sinal que representa qualquer coisa. (MICHAELIS, 2008, p. 803)
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“Johannes de Eyck fuit hic 1434” * (CUMMING, 1998). Isso decorria dos costumes
da época para a realizacdo de uma cerimbnia de casamento. “No século XV, o
casamento era o Unico sacramento cristdo que ndo requeria a presenca de um
padre; podia ser realizado em particular, na presenca de duas testemunhas.”
(CUMMING, 1998, p. 15).

No inicio do século XVI aconteceu a propagacao do novo saber. Todos os
artistas olhavam para a Italia interessados nas grandes realizacdes e invenc¢des dos
mestres italianos. A descoberta da perspectiva cientifica, o conhecimento de
anatomia e as formas classicas de constru¢des. (GOMBRICH, 1999)

A obra classica que permeia minha pesquisa no momento é do maior
artista alemao, Albrecht Durer (1471-1528). Obra essa construida na época em que
Durer procurava o equilibrio dos corpos humanos, a harmonia perfeita: testando
varias regras de propor¢des, desenhava os corpos longos demais, ou largos demais.
Desenvolve, em 1504, uma gravura de Adéao e Eva (figura 6), com 24,8 x 19,2 cm,
um dos primeiros resultados desses estudos, nela ele colocou todas as suas ideias
de beleza e harmonia, ficou tdo orgulhoso que assinou seu nome completo na obra.
(GOMBRICH, 1999). Ainda assim precisava buscar mais conhecimento, segundo
Gombrich (1999, p. 349):

As formas harmoniosas a que ele chegou medindo diligentemente com a
régua e compasso ndo sdo tdo convincentes nem tdo belas quanto os
modelos classicos e italianos. Ha uma leve sugestéo de artificialidade, ndo
s6 na forma e postura, mas também na composicao simétrica.

Figura 6 — Adao e Eva, 1504. Albrecht Durer.

* Em latim, Jan Van Eyck esteve aqui em 1434. (CUMMING, 1998).
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No entanto, para contemplar as caracteristicas da obra o autor nos

descreve o ambiente dela:

[..] o jardim do Eden, onde o rato convive tranquilamente com o gato, onde
o0 alce, a vaca, o coelho e o papagaio ndo temem o rastro de pés humanos,
se mergulharmos o olhar no bosque espesso onde cresce a arvore do
saber, se observarmos a serpente que oferece a Eva o fruto proibido,
enquanto Addo estende a méo para recebé-lo [...] (GOMBRICH, 1999,
p.349)

Na Renascenca italiana a busca por precisao cientifica e maior realismo
era intensa, Ticiano € um dos mestres da Alta Renascenca, quando a pintura
comeca a amadurecer. O artista era também um dos maiores artistas venezianos do
mundo, e jA bem no fim de sua vida, pintou diversas cenas mitoldgicas.
(GOMBRICH, 1999)

As séries espléndidas de Ticiano sobre a mitologia, segundo Cumming
(1998, p. 36) foram “encomendadas por Alfonso d’Ester, duque de Ferrara, para
decorar uma sala de alabastro em sua casa de campo”. Uma das mais famosas
obras dessa colegcdo é a representacdo de “Baco e Ariadne” (figura 7), obra
produzida de 1522 a 1523, com 175 x 190 cm. No quadro podemos ver “0 momento
eletrizante em que Ariadne, filha do rei Minos de Creta, encontra Baco, o deus do

vinho, e os dois se apaixonam a primeira vista” (CUMMING, 1998, p. 36).

Figura 7 — Baco e Ariadne, 1522-23.

Fonte: http://herculeseseusl2trabalhos.wordpress.com/category/7-o0s-argonautas/7-2-teseu/7-2-2-

ariadne/

7

O quadro é repleto de cor, caracteristica renascentista de Ticiano, seu
tema apaixonado ainda reserva a parte da histéria que conta que “Baco toma a

coroa de Ariadne e a joga para o céu, onde se torna uma constelacdo (canto
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superior esquerdo). Mais tarde ele a desposou e por fim ela recebeu o dom da
imortalidade.” (CUMMING, 1998, p. 36)

Analisando mais profundamente a obra, nota-se que alguns detalhes
fazem toda a diferenca falando de amor, que é o que venho buscando na
representacdo dessas obras. Segundo a andlise de Cumming (1998) cruzando duas
diagonais sobre a obra podemos observar que mesmo que os pés de Baco ainda
estejam com seus companheiros no canto inferior direito, a sua cabeca e o seu
coracao ja se uniram a Ariadne. Ariadne foi abandonada por seu amante, caminhava
sozinha, e quando encontrou Baco, foi amor & primeira vista. Estes sdo detalhes,
dentre tantos outros, como simbolos, que identificam esse amor.

Outro desses temas recorrentes a mitologia foi “Vénus e Adoénis” (figura
8), retratados por Ticiano em 1560. A obra possui 107 x 136 cm. Beckett (1997,
p.134) aguca nosso olhar exemplificando claramente cada detalhe da cena, para ele:

[...] a deusa do amor suplica ao belo jovem que figue com ela, sabendo,
profeticamente, que ele sera morto numa cacada. Adonis ndo quer ouvir,
ndo quer acreditar (0 que é tipico da inexperiéncia) que possa morrer. E
como todo jovem que parte para a guerra ou a aventura, e Vénus é como
toda mulher ao tentar deté-lo.

Figura 8 — Vénus e Adénis, 1560.

: ‘a
Fonte: Gombrich, 1999, p. 348

Vénus mostra as magnificas costas e nadegas, sedutora. Adoénis, ao
contrario da maciez de Vénus, tem a pele resistente e viril. O artista retrata essas
caracteristicas com perfeicdo nessa fase de sua vida, com os tons trémulos, mostra
a beleza bruxuleante da carne. (BECKETT, 1997)
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2.2.3 O Barroco e Rococ6; O Neoclassicismo e Romantismo

No século XVII, surgiu em Roma o Barroco. Estilo comprometido com a

emocao genuina, e com a ornamentacao vivaz.

O drama humano tornou-se elemento basico na pintura barroca e era em
geral encenado com gestos teatrais muitissimo expressivos, sendo
iluminado por um extraordinario claro-escuro e caracterizado por fortes
combinacdes cromaéticas. (BECKETT, 1997, p. 173)

Logo apds, em Paris, origina-se 0 Rococd, como sucessor do Barroco.
“Ele enfatizava a leveza, a decoragao e o refinamento estilistico.” (BECKETT, 1997,
p.173). Nesse periodo da historia da arte descubro nas paisagens de Claude “um
sonho poético, imagens de um mundo abundante, seguro, fértil e domesticado, onde
0 homem e a natureza coexistem em pacifica harmonia.” (CUMMING, 1998, p. 54)
Imagens essas idealizadas de um paraiso terrestre. A obra desse periodo que me
chama atencgao é um titulo da histéria do Velho Testamento, O casamento de “Isaac

e Rebeca” (figura 9), pintura produzida em 1648, com medidas de 149 x 197 cm.

Figura 9 — O casamento de Isaac e Rebeca, 1648.

Fonte: http://liricoeonirico.blogspot.c6m/200831_archive.htm|

A pintura retrata a histéria de que “Isaac, filho do patriarca Abrado, teve
um casamento feliz com Rebeca, que veio da Mesopotamia, e os dois viveram em
Canna (Gén. 24).” (CUMMING, 1998, p.54).

Outro pintor que se destaca nesse periodo € Rembrandt Van Rijn (1606-
1669), quando na pintura houve um grande destaque para o realismo e para as
coisas simples do cotidiano, numa visao protestante holandesa. (BECKETT, 1997,

p.173). A obra dele em questdo, que traz as caracteristicas importantes para esta
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pesquisa é, “A noiva judia” (figura 10), 1665-1667, com 122 x 168 cm. Uma das
obras mais penetrantes de Rembrandt. Na obra, os personagens vestem trajes
biblicos, mostram que o casal é judeu. Nao se sabe quem sdo esses dois, mas

segundo Beckett (1997, p. 204) “fica evidente que estdo casados”.

Figura 10 — A noiva Judia. 1665-67.

Fonte: Beckett, 1997, p. 204

Observando a cena nota-se que “o marido envolve a mulher num abraco
de pungente ternura. Coloca a mdo esquerda no ombro da esposa e a outra num
presente amoroso, a corrente que prende abaixo dos seios” (BECKETT, 1997, p.
204). A corrente é um presente do marido, e esse semblante preocupado da mulher,
segundo Beckett (1997, p. 204) se deve ao fato de ela estar “pensando nas
responsabilidades de amar e ser amada, de receber e dar.” E as suas maos estao
sobre o ventre, pois os filhos sdo a maior responsabilidade que o amor de um casal
pode gerar. Rembrandt torna a pintura inesquecivel, por transmitir a verdade
profunda do amor, a sublime beleza visual que mostra que “o amor une, o amor
pesa, 0 amor € a experiéncia mais séria que podemos conhecer em nossas vidas.”
(BECKETT, 1997, p. 204).

A cabeca do homem inclinada na direcdo da noiva demonstra que esta
perdido em pensamentos, quase como se ouvisse 0s pensamentos dela (BECKETT,

1997). O afeto é intenso, segundo Beckett (1997, p. 205), essa pintura é:

[...] uma das pinturas mais ternas ja feitas. Poucas descricbes do amor
mortal revelam tanta profundidade com tanta sutileza. A m&o do homem jaz
espalmada sobre o busto da mulher e é afetuosa, tanto simbdlica quanto
fisicamente. A m&o da noiva esta pousada na dele, como se a completa

significancia desse enlace residisse bem no fundo no intimo.

Essas pinturas foram fazendo histéria e marcando as caracteristicas de
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seu tempo. Aqui essencialmente, procurando conhecer as tradicbes e costumes
romanticos. No século XVIII, inicia-se 0 neoclassicismo, e 0s primeiros sinais do
romantismo sao encontrados em 1740.

Na pintura britAnica havia uma mistura de tendéncias roméanticas e
neoclassicas (BECKETT, 1997). Thomas Gainsborough, mostra seu maravilhoso
lirismo, onde sempre incluia o ambiente natural em seus retratos. Ele estabelece o
estilo forte e caracteristico do retrato inglés na obra “Mr. e Mrs. Andrews” (figura 11),
1749, medindo 71 x 120 cm, onde também podemos apreciar esse ambiente natural,
guase que em maior evidéncia que o casal principal. (BECKETT, 1997).

Figura 11 - Mr. e Mrs. Andrews, 1749

Fonte: http://www.lib-art.com/tag/artifice.html

Na pintura, os “jovens recém-casados posam nos campos de seus
antepassados, ela no rigor da moda, carrancuda em seu vestido de seda, ele
informal e um tanto adolescente” (BECKETT, 1997, p. 240).

Para entendermos um pouco mais da vida dos jovens, Cumming (1998, p.

66) conta que o casal feliz

Robert Andrews e Frances Carter casaram-se em Sudbury, Suffolk, em
novembro de 1748. Andrews tinha 22 anos e sua esposa 16. Supfe-se que
este retrato duplo tenha sido encomendado para comemorar o seu
casamento, e a paisagem é a propriedade do casal em Aubries, perto de
Sudbury.

A pintura se torna um momento importante, como o casamento guardado
para recordar através da arte. Os jovens amantes escolheram uma paisagem de

fundo da qual se orgulhavam: sua propriedade.
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2.2.4 O Pés-Impressionismo e o Século XX

O Pés-impressionismo teve atividade nas ultimas décadas do século XIX
e na primeira década do século XX. Vieram logo apdés os impressionistas que
segundo Beckett (1997, p. 307):

[...] haviam destruido para sempre a crenca artistica na verdade objetiva da
natureza. Os pintores passaram a entender que a visdo depende de como
vemos e, mais importante ainda, de quando vemos: “olhar objetivo” estava,
na realidade, sujeito tanto a percepcao quanto ao tempo.

Mais tarde, com a influéncia do simbolismo, os pintores usavam “cores
emotivas e imagens estilizadas para trazer a consciéncia do observador os sonhos e
estados de espirito que experimentavam, por vezes pintando cenas exoéticas e
oniricas” (BECKETT, 1997, p. 321). Muitos pintores podem ser relacionados tanto ao
simbolismo quanto ao expressionismo. O austriaco Gustav Klimt (1862-1918) € um
deles. Dentre suas obras destaca-se para o propdsito desta pesquisa “O beijo”
(figura 12), 1907-08, mediando 180 x 180 cm. Segundo Beckett (1997, p. 325) pode-

se dizer que:

O beijo € uma imagem fascinante da perda do eu, uma perda que todos 0s
enamorados vivenciam. S6 os rostos e as méos do casal estdo visiveis;
todo o resto é um grandioso torvelinho &ureo, ornado de retangulos
coloridos, como se para expressar visualmente a explosdo emocional e
fisica do amor erdtico.

Nessa obra de Klimt, a mulher aparece submissa ao homem. Segundo
Néret (2000) os modelos do quadro sédo “o préprio Klimt, segurando a sua amante

Emilie nos seus bragos”.
Figura 12 — O Beijo. 1907-08

T

Fonte: Néret, 2000, p. 63
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Sobre o beijo, uns dos atos que demonstra o0 amor entre um casal, vejo
também na obra de Constantin Brancusi (1896-1957), momento em que ele
abandona as habilidades que adquiriu na escola de arte. Brancusi passa a
simplificar suas obras. Trabalhou durante anos tentando representar o beijo na forma
de um cubo. Segundo Gombrich (1999, p. 581) ele “queria descobrir quanto o
escultor pode retratar da pedra original enquanto a transforma na sugestao de um
grupo humano”. O Beijo (figura 13), de Brancusi foi construido em 1907, com altura
de 28 cm.

Figura 13 — O beijo, 1907.

Fonte: Gombrich, 1999, p. 581

Brancusi esculpiu outra escultura nomeada O beijo em 1916, com altura
de 23 cm, dentro desse processo de tentar simplificar as caracteristicas do objeto
representado. Criando formas simples e muito mais expressivas (PROENCA, 2005).

O artista adaptou tdo bem o abrago nesse bloco quadrangular, e de modo
tdo ajustado, que a unidade domina a subdivisdo, os dois seres. A finalidade aqui &
a unidade do todo. (ARNHEIM, 2005)

Acompanhando as mudancas na arte do século XX, chego ao momento
em que Pablo Picasso revolucionou a arte com o cubismo. Picasso nao se limitava a
um unico estilo, mudava da noite para o dia, e as mulheres em sua vida traziam uma
onda de criatividade diferente da outra e uma nova visdo de mundo. A obra aqui em
guestdo é: Os amantes, 1923 (figura 14), que mostra sua veia classica, sobria e
simples. Picasso estava apaixonado por Olga Kokhlova, uma bailarina, com quem se
casou, e cujo relacionamento ndo durou muito tempo, como todos 0S outros.
(BECKETT, 1997). Analisando a obra, segundo Beckett (1997, p. 349) “ha uma
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graca que lembra o balé, e Picasso, econdmico em termos pictoricos, nunca

descartava por completo os estilos”.

Figura 14 — Os amantes, 1923

¥ ;
o %
A +

Fonte: Beck

TR

ett, 1997, p. 348

Na arte surrealista, cunhada em 1924 pelos artistas que desejavam criar
algo mais real que a realidade em si (GOMBRICH, 1999), o artista René Magritte
(1898-1967) também utilizou o tema “Os Amantes”, 1928 (figura 15), o qual pintou
em varias versdes, de forma a preencher as caracteristicas da obra surrealista.
Segundo Paquet (2000, p. 64) um exemplo de tais caracteristicas € “confundir
através do aparentemente familiar, ou ainda melhor, usar o aparentemente familiar

para perturbar”.

Figura 15 — Os amantes, 1928

Fonte: Paquet, 2000, p. 64

Mesmo com o tecido cobrindo o rosto do casal, penso gque € relevante o

carinho de um pelo outro pela aproximacao sutil.
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2.2.5 O Século XXl

No século XXI, a arte busca novas definicdes, reconhecimento. Com o
surgimento da arte contemporénea na metade do século XX, que se prolonga até os
dias de hoje, os artistas buscam a cada dia inovar, buscar novos meios de fazer arte,
com o intuito de tornar sua obra eterna, diferente de tudo que j& foi criado.

A funcdo e o objetivo de uma grande obra de arte, as experiéncias nela
depositadas e o papel do artista ndo sdo constantes; variam conforme a
época e a sociedade. Contudo, algumas obras se destacam por terem a
capacidade de falar de algo além da sua prépria época e oferecem uma
inspiracdo e um significado que atravessam os tempos. (CUMMING, 1998,

p. 8)

A arte contemporanea veio instituindo novas formas de arte, bem distintas
das que conheciamos, com o avancar do tempo, a passagem dos séculos, vém
trazendo novos suportes e midias. Esse novo estilo de fazer arte provoca diferentes
reacdes nas pessoas, “a arte contemporanea € mal apreendida pelo publico, que se
perde em meio aos diferentes tipos de atividade artistica, mas €&, contudo, incitado a
considera-la um elemento indispensavel a sua integracdo na sociedade atual”
(CAUQUELIN, 2005, p. 161). A arte muda, como todas as outras coisas, devemos
aprender a nos relacionar com as mudancas. Cocchiarale (2007, p. 67) explica que
“‘a arte contemporanea pode estar em varios lugares simultaneamente
desempenhando funcdes diferentes. Mas, o principal de tudo isso sdo novos tipos de
relacdo que ela nos faz estabelecer”. A “nova” arte traz muitas situagdes do cotidiano
e manifestacfes que inserem o espectador na obra, instigando seus pensamentos e
memoria, “hoje aceitamos sem discussdo que, em arte, nada pode ser entendido
sem discutir e, muito menos, sem pensar.” (ARCHER, 2001, prefacio).

Inspirado no impacto sociolégico de uma nova cultura da internet e
confirmando o pensamento que diz que “a arte sempre foi produzida com os meios
de seu tempo” (MACHADO, 2008, p. 9), Nick Gentry, artista britanico da geracao dos
disquetes, fitas VHS, polaréides e cassetes, faz um comentério sobre essa cultura
do desperdicio, ciclos de vidas e identidade. Ele utiliza esses materiais que
constroem sua memoéria nas suas obras, por exemplo, aproveita discos antigos
como sua tela. Mostra como a humanidade esta se integrando com a tecnologia, e

tentando resgatar a histéria digital, que muitas vezes se perde com a velocidade da
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sua evolucgédo. E relacionado ao tema em foco deste projeto, encontro varias obras
(figuras 16 e 17) de Gentry que representam o amor entre casais. Ele utilizou nestes
trabalhos pintura mista, fitas VHS e disquetes sobre madeira®.

Figura 16 — Reunion, 2010 Figura 17 — Realise, 2009

Fonte: http://www.nickgentry.co.u

O artista Rubens Gerchman (1942/2008), pintor, desenhista, gravador e
escultor, possui muitas obras da série O beijo (figura 18). Retrata essa a¢do que

demonstra o amor de diversas formas e em diversos materiais.®

Figura 18 — O Beijo, s/d

Fonte: http://ww.espacoarte.com.br/obras/4751-0-beijo

A figura 18 revela uma escultura produzida em marmore e mostra o beijo
com formas simplificadas. Rubens também representou o beijo na pintura e na
xilogravura. A obra Red Love (figura 19), € um acrilico sobre tela, de 60 x 60 cm,

apresenta o amor a luz do luar, obra simples, mas com tamanha intensidade.

® Disponivel em: http://www.nickgentry.co.uk/. Acesso em: 13/05/2011
® Disponivel em: http://www.espacoarte.com.br/artistas/276-rubens-gerchman Acesso: 13/05/2011
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Figura 19 — Red Love, s/d

6

Fonte:http://www.paulodarzegaleria.com.br/maio-2008.htm

S&o muitas as obras que representam essa relagdo de amor na arte,
dentre tantas escolhi algumas. Nessa busca, ainda considero interessante trazer um
trabalho para encerrar, nesse momento, com um assunto dos nossos dias, um
artista da cidade de Criciuma/SC, que também foi aluno do curso de Artes Visuais da
UNESC, Joelson Bugila, que desenvolveu uma série que representa o amor entre
casais. A arte é diversificada e rica, sem preconceitos, 0s preconceitos ficam por
parte das pessoas. Nessa obra o artista representa com poucos tragos e icones

marcantes a relacédo entre casais do mesmo sexo (figura 20).

Figura 20 — Nome desconhecido, 2011

Fonte: http://galeriafcc.blogspot.com/2011/03/exposicao-buuu.html

A figura 20 faz parte de uma série de obras do artista que podem ser
classificadas como arte urbana’.

" Arte Urbana é o termo utilizado para designar os movimentos artisticos relacionados com as

intervengdes visuais das grandes metrdpoles. Disponivel em: http://pt.scribd.com/doc/7694263/Arte-
Urbana. Acesso em: 25/05/2011.
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Bugila produziu uma série de Stickers® com essas imagens, e as colou
coladas nos muros e paredes da cidade. Muitas pessoas ainda nao estédo
habituadas com esse tipo de arte, declarando ser insulto, depredacé&o do patrimonio
publico, dentre outros, que ndo cabem na perspectiva deste trabalho, muito menos
ao seu enredo poético e romantico.

Portanto, diante da breve pesquisa acerca da historia da arte, percebo
gue muitos dos casais representados poderiam ter encomendado seus retratos para
colocar em sua casa, para recordar um momento alegre e feliz, como um
casamento, ou apenas para que sempre que passar em frente da obra lembrar a sua
amada (0). Hoje a arte pode ter outros intuitos em representar o amor, mas ainda
assim pode surgir o questionamento de como poderiamos demonstrar uma relacédo
de amor no presente? Como demonstrou o artista Bugila? Como ilustrar a histéria de
alguém que ama? Ou amou? O que essa pessoa, ou casal, guarda para recordar
esse amor? Quais os objetos e simbolo que lhe sdo importantes?

Vou construindo assim, uma poética propria que materializo enquanto
uma producéo artistica, que a principio chamo de: “Cabe no amor de alguém”, o que

veremos no capitulo 4 deste enredo.

® Sticker Art é um tipo de Arte urbana, movimento artistico que se popularizou na década de 90 entre
grupos de cultura urbano-alternativa. E uma maneira de enfeitar ruas ou outros ambientes de modo
pessoal, seja para transmitir uma mensagem, um sentimento ou manifestacédo, ou s6 para enfeitar
mesmo. Colados em placas, muros, quadros de energia, postes, etc. Disponivel em:
http://mww.blckdmnds.com/sticker-art/. Acesso em: 25/05/2011.
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3 O AMOR ENTRE CASAIS NA ARTE

Amor é um fogo que arde sem se ver,
E ferida que ddi e néo se sente,

E um contentamento descontente,

E dor que desatina sem doer.

E um nao querer mais que bem querer,
E um andar solitario entre a gente,

E nunca contentar-se de contente,

E um cuidar que ganha em se perder.

E querer estar preso por vontade,
E servir, a quem vence, o vencedor,
E ter com quem nos mata lealdade.

Mas como causar pode seu favor
Nos cora¢gBes humanos amizade,
Se t&0 contrario a si é o mesmo Amor?°

E nesse “querer estar preso por vontade’, como diz Camdes, que
compreendo como se fez presente a relagcdo de amor entre casais em quase todos
os periodos da histdria das Artes Visuais. Sei que 0 que apresento neste trabalho é
uma pequena parte de um vasto numero de obras produzidas sobre o tema em
guestdo, mas entendo que ndo seria possivel abranger todas pelo curto periodo de
pesquisa. Falo aqui em quatro meses, tempo em que amplio uma “vontade de estar
presa”, na perspectiva da representacdo do amor entre casais na arte, que é do que
venho falando. Mas essa retomada ecoa nos versos de Camdes, também, no
exercicio de “contentamento descontente”, de quem depois que busca, reencontra,
encontra, desencontra, porque 0 amor nas artes tem vida, e tdo por isso sustenta
uma poética que vem provocando imagens, recortes, ideias e formas que vao se
materializando no exercicio de mais uma producdo artistica, a que sera apresentada
posteriormente.

Noto que em cada periodo aparece uma maneira diferente de representar
tal relacdo de amor entre casais, a obra querendo ou ndo, testemunha
caracteristicas do tempo em que foi criada. A vestimenta € uma diferenca aparente
em cada obra analisada, e relevante enquanto caracteristica, € como as formas de

representacdo do amor, mudaram com o passar dos anos, nesse momento. O

® Luiz de Camdes - Sonetos da edicéo de 1598. Disponivel em:
http://fredb.sites.uol.com.br/lusdecam.htm. Acesso em: 18/05/2011.
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respeito do homem perante a mulher, a maneira de demonstrar o amor, o carinho
evidenciado por ambos, e dentre tantas outras caracteristicas, ressalto o beijo como
um gesto de amor entre 0os amantes.

Como estampar o amor em um trabalho académico? Sao tantos os tipos

de amor, que, ainda me pergunto que amor é esse?

3.1 Amor? Que amor? O Cupido inspirando pincéis

Existem muitas formas de explicar o amor ou a forma e estilo de amar,
‘ndo ha duvida de que o amor € um assunto dificil de lidar. Talvez seja como
caminhar onde os anjos tém medo de andar.” (BUSCAGLIA, 1972, p. 71).

Buscando uma definicdo mais filosoéfica, Gikovate (1983, p. 60) diz que:

[...] o amor é um estranho sentimento muito pouco conhecido, sem regras,
gque leva as pessoas a melhorar sua auto-estima, a se avaliar melhor, a
confiar mais no seu discernimento e, portanto a atuar conforme um modo
proprio e individualizado de ver o mundo e as coisas.

Muitos tentam definir o amor de alguma forma, mas o sentimento se

coloca amplo para ser definido com palavras ou encaixado em um unico molde.

[...] o amor caiu nas maos do santo que o define em termos de um estado
de alegria e desilusdo; do filésofo que o analisa em seu estilo racional,
detalhado e em geral obscuro. Nao parece que 0 amor se encaixe em
nenhum desses moldes, pois pode estar em todos ao mesmo tempo: um
estado de éxtase, um estado de alegria, um estado de desilusdo, um estado
racional ou um estado irracional. (BUSCAGLIA, 1972, p. 71)

Ainda que confuso de entender, e as vezes impossivel, o amor é 0 mais
celebrado dos afetos, e aparece em varias “linguagens” da arte. Sabe-se também
que a “nogao do amor € uma questao filoséfica fundamental e diz respeito ao outro”.
(FEITOSA, 2004, p.147).

Quando pensamos em responder o que é o amor, surgem primeiro, Varios
exemplos como:
[...] hd o amor passional, mais ligado ao desejo sexual; h4& o amor
condicionado pelo sangue em comum, o amor do pai ou da mée pelo filho
ou do irméo pelo irm&o; h4 ainda a amizade, que ndo é uma ligagdo sensual
ou familiar, € uma afeicdo pelo préximo conhecido; e ha finalmente a
caridade, o amor pelo préximo desconhecido. (FEITOSA, 2004, p. 149).

Fico me perguntando como materializar esses diferentes tipos de sentir

sobre um mesmo sentimento de mesmo nome. Feitosa (2004, p. 149) explica que “a
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desconfianca velada contra o corpo e seus afetos rege a classificacdo dos varios
tipos de amor”. O amor entre casais esta totalmente ligado a dimensdo do corpo e
seus afetos.

O amor como um desejo de fusdo, quando os amantes se tornam um, é
uma das caracteristicas basicas e essenciais para o tipo de amor do qual venho
tratando neste trabalho. Esse amor encontra em Hegel™® (2002 apud FEITOSA,
2004) seu maior defensor. O amor do seu jeito € uma unidade equilibrada de
opostos.

Mas Hegel esperava que o amor resolvesse o0s problemas éticos e
politicos. Descobriu entdo que o amor também poderia trazer problemas, pois quem
ama, ama sem razao, e da mesma maneira que ama pode deixar de amar também
sem razéo, por se tratar de um sentimento, também pode ser finito. Ele entéo, ao
invés de apostar no amor, aposta na razdo, pois a razado produz contratos e
instituicbes como o casamento, a razdo segue leis, evitando assim, as inconstancias
tipicas do amor. (HEGEL, 2002 apud FEITOSA, 2004). Mesmo tendo em mente que
0 amor € inconstante e tanto finito quanto infinito, este trabalho busca apenas os
sentimentos bons trazidos pelo amor reciproco entre um casal, pois sabemos que
atras de todas as instabilidades do amor ha a relacdo mais bela e intensa entre um
casal.

Vejo quao profundo pode ser esse sentimento e como € sentir isso.
Johnson (1987, p. 42) descreve que “amar alguém é ver a pessoa como realmente
ela &, e aprecia-la pelo ser que €, com suas falhas, com suas banalidades, com sua
magnificéncia”.

Pesquisando o amor vejo que existem muitos mitos e simbolos na sua
representacdo. Na mitologia Grega, por exemplo, narram a histéria do deus Eros,
gue na versdo romana se chama Cupido. Nas obras de arte Eros costumava ser
representado de duas maneiras, ora como jovem belo e sensual ou como crianga
alada (FEITOSA, 2004). Diz a lenda que a capacidade de voar do cupido “enfatiza o
carater ladico do amor e sugere a ideia de que Eros também tem o poder de conferir
asas a quem é dominado por ele” (FEITOSA, 2004, p. 147).

% Georg Wilhelm Friedrich Hegel foi um dos mais influentes filésofos alemades do século XIX.
Escreveu sobre psicologia, direito, histdria, arte e religido.

Disponivel em: http://www.netsaber.com.br/biografias/ver_biografia_c_487.html. Acesso em:
25/05/2011.
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Diante dos mitos sobre o amor h4 também os da sua unidade originéria,
como Eros ou Cupido. O comediografo Aristéfanes (444-385 a.C.), exerce sua
participacdo, em O Banquete explicando que:

[...] o amor surgiu a partir de uma cisdo originaria. Segundo ele, os seres
humanos de antigamente eram compostos de duas partes, reunidas na
forma de uma esfera, com duas cabecas, quatro bracos e dois sexos
(masculino/feminino, masculino/masculino ou feminino/feminino). Eles eram
muito orgulhosos de seu poder e tentaram invadir o céu, territério de
deuses. Como puni¢do por essa transgressdo, cada um deles foi partido em
duas partes estanques. As metades violentamente cindidas sofriam muito
pela perda da respectiva metade complementar (do mesmo sexo ou do sexo
oposto) e desejavam intensamente uma reunificacdo. Entdo Zeus cria Eros:
para reconstituir a totalidade originaria que se perdeu, fazendo de dois uma
unidade e assim curar a hatureza humana. (apud FEITOSA, 2004, p. 154)

Nesse mito da unidade originaria do amor, ha uma légica escondida, que
durante a historia da humanidade fez o0 amor ser experimentado e pensado. Feitosa
(2004, p.156) diz que “o desejo pelo outro é marca de uma falta, que precisa ser
corrigida”. Esse pensamento tem movido coragdes, mesmo sem um saber especifico
sobre o que se sente. Para o autor: “Amar significa essa perspectiva de buscar a
fusdo de dois em um, curar um meio ser humano transformando-o em um ser
completo” (FEITOSA, 2004, p. 15).

Muitas vezes o amor era associado a roda da fortuna®', essa associacéo
sugere nao apenas que “o amor nao segue regras, a nao ser as do destino ou
acaso, mas que também estd sempre em movimento, como a propria vida”.
(FEITOSA, 2004, p.148).

Uma das lendas de amor mais antigas da mitologia que compreende a
figura do cupido € a histéria de “Eros e Psique”, Eros é filho da deusa do amor
Afrodite. Conta a histdria que Psique era uma linda princesa, adorada por todos
como uma deusa e Afrodite, por ter inveja dela, mandou que a amarrassem em uma
pedra no alto da montanha para esperar a morte, e ainda para se certificar de sua
destruicdo mandou seu filho Eros para fazé-la se apaixonar por um monstro que viria

busca-la.

Eros vai & montanha, mas, ao vislumbrar Psique, acidentalmente espeta o
dedo em uma de suas flechas e apaixona-se por ela. Imediatamente decide
tomar a jovem por esposa e pede ao Vento Oeste, seu amigo, que a

'L A roda da fortuna era um simbolo muito comum na Antiguidade e na Idade Média, usado para
expressar as reviravoltas da sorte. (FEITOSA, 2004, p. 148)
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transporte gentilmente do topo do rochedo ao vale do Paraiso, o que é feito.
(JOHNSON, 1987, p. 22)

A lenda de Eros e Psique foi representada por muitos artistas ao longo da
histéria da arte. O escultor italiano Antonio Canova (1757-1822), foi um dos artistas
que capturou para a eternidade em uma escultura de Marmore, feita em 1787-1793,
0 momento do beijo do amor (figura 21).

Figura 21 — Eros e Psique. 1787-93

Fonte: http://oglobo.globo.com/pais/noblat/posts/2007/09/22/a-obra-prima-do-dia-74388.asp

Além das lendas e mitos também existem muitos simbolos tradicionais do

amor, cCOmo:

[...] o lingam da india, o simbolo Yin-Yang da China, a propria cruz formada
pelo poste vertical do eixo do mundo e o travessdo horizontal da
manifestacdo, quer dizer simbolos de conjung&o, ou melhor, expressam a
meta final do amor verdadeiro: a destruicdo do dualismo, da separacéo, a
convergéncia numa combinagdo que origina o ‘centro’ mistico, o ‘meio
invariavel’ dos filésofos do Extremo Oriente. (CIRLOT, 2007, p. 74).

Além destes, o autor traz os simbolos mais universais do amor “A rosa, a
flor de I6tus, o coragao, e o ponto irradiante” (CIRLOT, 2007, p. 74). Contudo,
identifico como 0 mais comum de todos os simbolos a imagem do coracéo estilizado,
o qual segundo o autor: “popularizada pelo cristianismo, mas é encontrada nas
culturas antigas e até pré-historicas, embora ndo se saiba ao certo a origem dessa
associagao”. (FEITOSA, 2004, p. 149).

Muitos sdo os que falam sobre o amor e suas manifestacdes. Sao eles,
filésofos, escritores, artistas, musicos e pessoas que ndo escrevem sobre, mas

falam, mesmo sem saber concretamente o que estdo dizendo. Descrevem o que
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sentem enquanto amam, sdo amados, e sentem o prazer do amor. E um pouco

dessa histéria que compdem a poética da producao artistica dessa proposta.
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4 A POETICA DO BEIJO: CONSTRUGAO PESSOAL

Diante do tema aqui estudado, busco o recorte para a principal
caracteristica que observei: um ponto fulminante da representacdo do amor na arte,
o beijo. No exercicio de uma poética pessoal, penso que € pertinente cada vez mais
saber sobre o beijo, sua histéria, como é visto em alguns paises. Proponho, a partir
dessa ideia, conferir em um enredo de memdrias e pensamentos ficticios a criacdo
de um painel de memdrias do amor, seu principal personagem, o beijo, suas
manifestagdes, do instinto ao amadurecimento.

O presente desafio se materializa no exercicio de um fazer artistico que
no seu processo (producao/apreciacdo) aponta para uma resposta (a qual ecoa no
olhar do outro enquanto outras tantas possibilidades de respostas) ao problema aqui
evidenciado: Quando a relacdo entre casais representados nas artes visuais
evidencia 0 amor e 0 que caracteriza essa producdo em diferentes épocas e

lugares?

4.1 A histéria do beijo: Um gesto de amor

Beijo? Um reflexo? Uma reacdo ao sentimento? Um instinto? Uma acéao
de reposta do amor? Sao tantas duvidas.

Quando se ama, surge “uma aflicdo no peito que ndo sabemos direito se
nasce na cabeg¢a ou no doce encontro de duas bocas” (CARNEIRO, 2003, p. 6).
Vocé pode beijar antes de conhecer e amar depois do beijo, ou conhecer antes,
amar e depois beijar, a vida € cheia de surpresas, mas Carneiro (2003, p. 6) diz que
“o beijo volta como a primeira referéncia do gesto de amor”.

Sao diversas as reacdes que sente quem ama, quem beija, mas Carneiro
(2003, p. 6) afirma que “é o beijo escondido, o beijo proibido, o beijo inocente que
da mais dor de barriga”. Vocé se sente estranho, mas no fim nunca esquece a
satisfagao, o sorriso, a sensagao depois de um beijo ‘daqueles’, arrisco a afirmar.

Existe beijo de todo jeito, o que justifica no dizer de Carneiro (2003, p.
11): “Por isso mesmo, também foi representado de centenas de maneiras. Na
escultura quase minimalista de Brancusi, datada de 1907, o casal enlacado

demonstra sua paixao com boca na boca, olho no olho, tudo em poucos tragos.”
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Figura esta que faco referéncia na pagina 31 dessa investigagéo (figura 13). O beijo
€ tdo especial que tem até dia internacional, dia 13 de Abril (Carneiro, 2003).

Muitos ja beijaram e continuam beijando, cada um da sua maneira, no seu
tempo, com os seus sentimentos. O beijo dado enquanto um dos gestos de amor
entre um casal € muito antigo. Mas, quais foram as primeiras manifestacdes do beijo

na histéria? Estudos revelam que:

[...] o primeiro beijo erdtico foi trocado aproximadamente 1500 a.C. na india.
Antes desse tempo ndo ha nenhuma evidéncia (tabuletas de argila, pinturas
em cavernas ou registros escritos) que indiqguem o historico do beijo.
Bryant12 disse também que o ato de friccionar e pressionar os narizes e a
troca das linguas entre amantes, se popularizou aproximadamente em 1500
a.C. (CARNEIRO, 2003, p.11)

Esse é o0 encontro datado das primeiras manifestacdes do beijo entre
casais que é o que procuro encontrar. E importante ressaltar que “foram os romanos
gue descobriram o beijo. Eles beijavam-se cumprimentando uns aos outros,
beijavam as vestes e os anéis de seus lideres e estatuas dos deuses, mostrando
submissao e respeito.” (CARNEIRO, 2003, p.11).

Esse gesto do ser humano, falo do ato de beijar, acompanha sua vida

desde quando nasce. E uma das demonstracées de carinho mais antigas:

E muito comum o bebé aprender a dar beijinhos antes mesmo de falar. Na
infancia, j& sabendo o que € o beijo, a crianca depara com histérias como a
da Bela Adormecida. Na pré-adolescéncia, o beijo ganha, de fato, uma
relacdo mais sensual. A menina passa a imaginar que aquele principe de
faz-de-conta se parece muito com o colega da carteira ao lado. E vice-
versa. Assim como os relacionamentos, o beijo também amadurece. Basta
se lembrar do primeiro. Qual adolescente ndo se desesperou pelo fato de
nao saber beijar na iminéncia do primeiro encontro? (CARNEIRO, 2003,
p.12)

Muitos dizem que o primeiro beijo vocé nunca esquece, pois, fazem-se
“‘experiéncias sempre inesqueciveis e especiais, além de funcionarem como prévia
do que vem a seguir. A partir do beijo, podemos entender ou captar um pouco da
quimica que existe entre nés e o outro” (CARNEIRO, 2003, p.18). O beijo pode
causar sensac0es incriveis no nosso corpo, alma e mente.

H& muito para falar sobre o beijo, suas diversas manifestacées no mundo,

como surgiu em diferentes paises, qual era seu uso, como era Vvisto e como ainda é.

12 Bryant, professor do departamento de antropologia no Texas A&M. (CARNEIRO, 2003, p.11)
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Mas ndo cabe a esta pesquisa tamanha investigacdo, busco apenas frisar o
importante para designar esse gesto de amor do casal que se ama. Posso dizer que
o relevante para esse trabalho é que:

[...] o beijo tornou-se matéria-prima importante no cinema, nas artes-
plasticas, na literatura - até beirando o exagero. O beijo amoroso € visivel
em todo lugar, virou objeto da publicidade, noticia e vitima de escandalos.
Nas novelas é parte da eterna trama de quem fica com quem. Felizmente,
apesar da vulgarizacdo, continua a ser uma metafora da paixao.
(CARNEIRO, 2003, p. 20)

No capitulo 2 trago algumas das obras que apresentam essa
representacao, que foram importantes para a escolha do tema e para realizar minha
producdo artistica ligando esse gesto com o amor. O beijo, 1886 de Auguste Rodin
(figura 22), “talvez seja a representagdo mais perfeita do que entendo por beijo”

(CARNEIRO, 2003, p. 23), momento em que o artista imortaliza o beijo.

Figura 22 - O Beijo, 1886

Fonte: http://www.andrewgrahamdixon.com/archive/readArticle/72

Nessa escultura podemos observar uma representacdo fiel a realidade,

como Rodin dominava a técnica e a reproduziu com perfei¢cao:

O homem protege com a mao direita o ventre da mulher que, de sua parte,
d4 o tom e a intensidade do beijo, com o bra¢o esquerdo, "enlagando” o
pescoco do seu amado, controlando assim a aproximag&o das bocas. E um
beijo frontal, pleno, perfeito! (CARNEIRO, 2003, p. 23)

S&o gestos e atitudes, momentos e sentimentos que fazem a diferenca no
seu modo de viver, de ver a vida, cada um faz sua parte, que se torna decisiva na

relagédo de amor entre um casal.
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4.2 Construcao pessoal: Cabe no amor de alguém

Trato do beijo como caracteristica e ponto marcante da minha producéo
artistica. Trazendo minhas recordacdes como proposta, uma viagem pelos sonhos e
memoérias guardadas desde adolescente com a descoberta da paixdo. Historias
contadas pela minha avo, por exemplo, de quando ela namorava meu avd. Naquela
época sentavam cada um em uma ponta do mesmo banco, e apenas trocavam
olhares, as méos quase nao se tocavam e a lua iluminava o momento. Tenho uma
veia romantica, de nascenca. Meus pais trocavam cartas e bilhetes romanticos
durante o namoro. Fazendo jus a tradicdo da familia, sempre sonhei acordada com
pensamentos e historias romanticas. De alguma forma o amor conduziu minha vida,
com filmes, agendas, diarios, misturando sonho e realidade, estabelecendo o que
sou hoje.

Nessa perspectiva, trago a construcdo de um painel de memoérias do
amor. Onde, num quebra-cabeca de elementos, cartas, desenhos e outros, monto
um conjunto de histérias guardadas, que formam minha identidade, referente a
historias ouvidas, lidas, filmes assistidos, momentos vividos e outros que se sonha
viver. Agrego ao quebra-cabeca também as experiéncias que tive com essa
pesquisa. E tudo que me motivou escolher este tema.

A criacdo dessa obra parte da necessidade de unir toda uma historia de
guardados e vivéncias de alguém que pensa o amor, com principes encantados,
contos de fadas, em flutuar no ar e pisar em nuvens de algodao. Como parte de um
ensinamento, remeto-me a minha mae, na sua caixa repleta de lembrancas, cartas,
cartbes, que o tempo mostra com o amarelo das folhas o quéao importantes sdo por
estarem guardadas ha tanto tempo. Acompanhei os passos da minha mae e também
escrevi muitas cartas e guardei coisas que me eram importantes. Tive diarios e
muitas agendas, onde me debrucgava por horas a fio.

A construcdo desta ideia de producdo artistica se deu inicialmente pela
pesquisa nas caixas de recordacdo da minha mae e nas minhas. Separei cartas e
cartbes antigos. As recordacbes guardadas te levam ao passado, revendo 0s
acontecidos, como se estivesse la novamente. Pollak (1992, p. 5) fala que “a
memoria € um fendmeno construido social e individualmente, quando se trata da
memoria herdada, podemos também dizer que h&d uma ligacdo fenomenoldgica

muito estreita entre a memoria e o sentimento de identidade.” A construcdo da
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memoria de um individuo vai formando sua identidade, sua imagem, as vivéncias e
recordagdes formaram minha identidade romantica.

Reuni inspiracdo nessa busca por histérias guardadas, pelo amor que nédo
se perdeu, e que ainda vive dentro de nés. Um amor intenso e verdadeiro. As cartas
gue meus pais trocavam. Minha méde sempre me conta que ndo era por estarem
longe e néo se verem e sim porque ali escreviam tudo o que o coracao dizia durante
a semana, o que gostariam de dizer e ndo conseguiam. Ali depositavam o0s
sentimentos mais profundos e, quando se viam trocavam bilhetes e escritos de
amor. Para a minha producdo artistica separei varios envelopes, 0s quais
guardavam palavras de amor, guardavam histéria, e um tempo de trocas de carinho
por palavras. Os envelopes amarelados pelo passar dos anos, representando que
nem o tempo apaga o amor verdadeiro, e que as recordacbes de um amor ficam
escritas na alma de quem ama, ou amou um dia. Esses envelopes foram fixados no
painel um por cima do outro como a passagem do tempo e as marcas de um dia
apos o0 outro, nesses envelopes ainda encontro algumas marcas da escrita do meu

pai enderecando cartas a minha méae, atraves de poesia (figuras 23 e 24).

Figura 23 — Caixa de cartas guardadas. Figura 24 — Etapas iniciais de
desenvolvimento do painel.

Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Arquivo Pessoal

Todas as outras etapas de construcdo do painel seguem com
recordacdes e vivéncias, unindo também meus escritos, cartas, folnas com poesias,
representando as cartas que ja enviei e 0os sonhos do amor, e desenhos que
enfatizam todas as outras memorias. Partindo de histérias lidas, vividas e
conhecidas através de pesquisa, a representacdo dos retratos de tantos casais
marcados para histéria da arte, de um amor vivido e agora recordado, por outra

pessoa que nem estava la4 quando se amaram, mas o0 mais incrivel seu amor, sua
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relacdo permanece através da arte, e da marca deixada por um artista que, muitas

vezes, foi contratado.

Figura 25 — Etapa de desenvolvimento
da obra — escrita, 2011.

Fonte: Arquivo Pessoal

Figura 26 — Etapa de desenvolvimento — desenhos, 2011.

Fonte: Arquivo Pessoal

As etapas de construcdo da obra seguem como a caneta que desliza
sobre o papel (figura 25), com palavras sonhadas em dizer bem baixinho no ouvido
de quem se ama. Com cada ponto e traco, o lapis passeia, as formas vao
aparecendo (figura 26). Com cada beijo e pensamento, crio mais um cantinho que
traz no coracdo um estalo. Guiada pelo amor, conduzo os ultimos retoques (figura
27).
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Figura 27 — Cabe no amor de alguém, 2011. Luana Venson.
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Fonte: Arquivo Pessoal

O painel foi feito em MDF*® e possui 150 x 80 cm. Utilizei folhas A3 de
papel Canson bege para forrar o fundo; folhas de caderno antigo, amareladas para
sugerir a ideia de cartas escritas; batom vermelho para marcar o beijo; desenhos
feitos com grafite (lapis 2B, 6B e 9B); caneta esferografica preta e vermelha para
escrever frases e poesias; e alguns elementos como clipes, para retoques finais. . A
producéo artistica foi realizada na minha casa, em aproximadamente uma semana.

As recordacOes estdo na memoria, e agora nesse quebra-cabeca, que
encaixa cada detalhe e elemento, formando um monte de “coisas” que cabem no
amor, ou seja: no amor de alguém. Outras pessoas também podem ter vivido,
sonhado ou passado por experiéncias parecidas. O amor sempre toca as pessoas,
cada uma na sua maneira, e foi com esse intuito de pensar que tudo que represento
e apresento nessa producao artistica possa também estar nas memdrias e vivéncias
do outro que a nomeio como: “Cabe no amor de alguém”.

Essa producdo me toca intimamente, por trazer recordacdes boas e
pensamentos de uma vida, como se todo aquele cuidado em guardar as lembrancas
agora pudesse ter um novo destino, uma nova proposta, um novo “uso”, levando ao
espectador a relacdo de um amor vivido, sentido e transmitido. As marcas que o

amor deixa, ndo s6 no coracao e nas memoarias de alguém, mas ainda nos papéis e

¥ MDF: Medium Density Fiberboard - Fibra de madeira de média densidade. Disponivel em:

http://www.guiadomarceneiro.com/madeira/?gdm=mdfs Acesso em: 07/06/2011.



50

escritos de pessoas que um dia amaram, que amam, e demonstram esse amor
também com tragos, letras e muito sentimento. E como um vento que te toca de leve
acaricia seu rosto, fecha seus olhos para um sonho intimo, um suspirar intenso,
onde 0 ar percorre seu corpo e toca o coracdo que pulsa forte, um sorriso sai

delicadamente de seus labios e te entrega: é o amor.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Quando iniciei a pesquisa, existia uma vontade imensa de falar algo que
também falasse de mim, de pesquisar o que movia minha vida, juntar 0 amor e a
arte me veio em primeira instancia. Iniciei com o intuito de saber quando a relacéo
entre casais representados nas artes visuais evidencia 0 amor e 0 que caracteriza
essa producdo em diferentes épocas e lugares. Confesso que pensei que nao
encontraria tantas obras assim. A cada descoberta, surgia um sorriso de satisfacao.
Fui a cada dia pesquisando e encontrando mais evidéncias da relacdo entre casais
na arte. Cada livro que abria, |14 estava um casal para conhecer, foram tantos que
tive que selecionar alguns por periodo e tempo.

A amplitude do desafio foi costurando um caminho que cerca o problema
na tentativa de elucida-lo, mas sei dos limites de tempo e que nesse exercicio é
possivel que ndo tenha dado conta de responder claramente o problema em
guestdo, mas acredito que ele se fez como uma bussola e foi dando rumo a essa
conversa.

Desde o mundo antigo encontrei casais esculpidos em pedra; no oriente,
romances em pergaminhos persas; casais esses que provam que o amor ultrapassa
as eras. Casais eram esculpidos em tamulos, como se o amor deles ultrapassasse a
vida, para viveram juntos na eternidade. As caracteristicas encontradas nessas
obras evidenciam o sentimento, os olhares, as maos, sugerem o carinho entre
ambos. Como hoje casais contratam fotografos para recordarem o momento do seu
casamento, assim também o faziam em épocas passadas com os artistas, como por
exemplo, na obra de Jan Van Eyck, “O casamento dos Arnolfini” em 1434 (figura 5).
Pude conhecer casais da mitologia, biblicos dentre tantos outros. Mais tarde, o beijo
aparece como um gesto de amor, dando mais expressao ao sentimento.

Durante esses meses de estudo foi como se cada dia estivesse
reescrevendo uma pagina da minha histéria, conhecendo novas pessoas,
percebendo novos olhares e inspiracdes de cada obra. Conheci mais sobre o amor,
esse sentimento dificil de explicar, mas com tamanha intensidade. O amor toca,
vocé sente, percebe e ndo sabe o0 que sente, mas sabe que € bom, mesmo que seja
estranho. O amor aqui foi posto como uma possibilidade de reflexdo na arte, como
traz Tolstoi (2002), quando diz que a arte pode ser uma transmissao de sentimentos

do bem, que contaminam o espectador. O artista entdo comunica por sinais externos
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0S sentimentos que vivenciou, para que outros possam ser contaminados com esse
sentimento, e também possam sentir e experimentar.

A arte tem o papel de materializar o indizivel, os sentimentos, as
memorias de alguém, formando um ciclo, instigando pensamento, tocando coracdes,
motivando vivéncias e transformando outras. O espectador interfere diretamente na
obra e a obra também nele. E uma troca de informacdes e sentimentos que S&o
gerados como um turbilhdo de informacgdes. Cada pessoa na sua individualidade vé
a obra diferente e a completa na sua maneira.

Essa pesquisa foi desenvolvida com o intuito de, como resultado final ter
uma producdo artistica, pois se trata de uma pesquisa em arte. Esta pesquisa em
arte me proporcionou uma experiéncia sobre o caminho poético e estético que
estava percorrendo, somando ideias para a construcdo de uma producéao artistica.

Analisando todas as caracteristicas evidentes nas obras que encontrei,
pude perceber uma delas com mais intensidade, que trouxe a poética para minha
construcéao artistica: o beijo. Como um gesto do amor, e amar, e transmitir ao outro o
sentimento vivido, o exercicio artistico foi se construindo.

A experiéncia mais intima com a arte me fez perceber o quanto €&
importante o fazer com significado, o fazer diferente, pensar o eu, pensar o que esta
proximo de mim, e o que move a minha vida e existéncia, a formacdo da minha

identidade, do meu ser. A arte e 0 amor: existe combinacédo mais perfeita?
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